













26. WYNTON MARSALIS, 

Si no hay plata para compirarse el c 
al menos lee lo que dice, por L.M. 
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Charly Garcia, el- que tiene el mismo 
apellido que Daniel Ga'i da. 
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Otra nota 'autorizr id a " por el gobierno 
sobresexo. porJ.C'. Insua. 
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;Vamos do! ;que le cones dentro con e 
bandal. por M.G. (cale(actores) 
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12. RINGO STARR 

Recuerdaalosfabs... 

16. PAPPO 

Enel hospital... 

17. CELESTE CARBALLO 

“ Se'ha retirado a las 17:30... no sabemos 
a donde fue... suele informamos". por 
M. Casio. 

18. ' GUITARRAS SYNTHE 

Una nota que no iba en este numero. por 
Leon Melkfades. 


19. LITTO NEBBIA 

Y nuestra primera tapa "a la Magritte". 
porR.P. 


25. DANIEL GARCIA 

■,Ya aparecio "Del otro lado". del que 
tiene el mismo nombre y apellido que 
Daniel Garda! por L. Melkfade s 
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til mattes 1° de junio los Riff estan prepa¬ 
rados para la grabacion de su video en el Ca¬ 
nal 13 para el programa que dirige Liliana 
Poggio. “RockR.A.” 

Ya se habian realizado tres tomas de "La 
Dama del Lago" y una del tema “Maca¬ 
dam"... 

—jlO minutos de descanso!— vociferd el di¬ 
rector y se produjo la cldsica desconcentracion 
y algunas bajas de luces. Pappo. silenciosa- 
mente. se dirigio al bano del canal. Aquf vino 
la gran sorpresa y el terror al mismo tiempo. 
Unos enormes bolos — al estilo cabeza de 
cometa— de sangre y otras cuagulaciones no 
paraban de salir de su boca. Por cada arcada 
se generaba otro catapultante lanzamiento de 
mias y mas sangre. Ya, buena parte del banc 
se habfa convertido en la escena mas estreme- 
cedora y repugnante. algo que inciuso tocaba 
a Pappo. Javier Martfnez andaba deambulan- 
do por ahf diciendo que “no era nada” pero 
cuando uno de los amigos del “Carpo" entro 
al bano este solo balbuceo: “Me siento morir" 
con su acostumbrada voz grave y pesada. 

Pappo volvio al estudio y se sento por algun 
rincon. Mundi —su manager— propuso: 
vamos a tomar un cafe" a lo que Pappo res¬ 
ponds con un “no, porque me ca’igo". Mundi 
no podia darse cuenta daramente de lo que ie 
sucedfa porque Pappo estaba maquillado. De 
todos modos. y ante la duda. Ilamaron al me¬ 
dico del canal que insistio en revisar a Pappo 
ahf mismo. 

—jA mf no me mire!.. .iA mf no me miree- 
eee! jVaya a ver al bano!— eran los lamentos 
del Carpo. El medico insistfa hasta que opt6 


por ir al W.C. del Canal. De ahf, con fndice le- 
vantado, insto a que Pappo sea llevado al hos¬ 
pital lo mas rapido posible. 

Un Falcon lo traslado. Pappo se recostaba 
contra la ventanilla mientras balbuceaba. sin 
perder el conocimiento, “...me siento morir". 
El primer hospital fue el Ramos Mejfa. Uno de 
esos hospitales muy grandes, modelo ameri- 
cano, aunque tambien modelo penitenciario, 
pensandolo bien. donde recom'as una terrible 
sala de inmundicia, depresion permanente, 
rostros blanquecinos, vacinillas de loza des- 
cascarada, todo recubierto de un olor rancio y 
pegajoso. Una cruza enferma de ultimo aliento 
y morgue. Ahf estuvo alojado. de urgencia, 
Pappo, hasta el momento de pasar al Hospital 
Muniz. Crochi es un medico, primo del Carpo. 
Jefe de sala en el Muniz. ^Por que lo nombro? 
Bueno, el fue el encargado de “salvar” a Pap¬ 
po del bistun'.. 

^Que cosa mas angustiante, agobiante, so- 
focante y atocigante puede existir en tu vida 
que un par de tipos te lleven a una sala de ci- 
rugfa con una enfermera que te consuela dul- 
cemente diciendote “calma, todo estS bien, se 
va a mejorar”, etc, etc... y carajo! Vos no po- 
des expiicarles que no te operen de “ulcera" 
porque no tenes ninguna “ulcera 1 ? y segufs 
rodando como un carrito de rulemanes sin fre- 
no hacia lo inexplicable, preguntandote: “4- 
que dase de trip es este?i” 

Era logico: Pappo habfa sufrido su ulcera a 
los 20 anos cuando todavfa estaba junto a Los 
Gatos y se le habfa extirpado el nervio que la 
produce, por lo tanto, lo que algunos novatos 
podnan confundir por ulcera era una gastritis 


erosiva. Segundos antes que le inquen el 
diente, Pappo fue “salvado de las aguas” y 
trasladado al Muniz. A este hospital pertenece 
la foto que ilustra esta nota. Pappo ya se sentfa 
mejor y bromeaba, se refa —aunque no se lo 
aconsejaban— cerraba los ojos, se colocaba 
los auriculares y escuchaba a Saxon cuando 
no estaba leyendo un libro titulado “El Poder 
Total de La Mente”. 

Se le habfa recetado un consejo, mas que 
un remedio: “0 bebes o mueres” fue esa suerte 
de consigna. Se habfa pensado trasladarlo a 
otro hospital, en este caso al Anchorena don¬ 
de “vas a tener enfermeras de primera, al- 
fombras,..." y toda la joda inimaginable, pero 
Pappo respondio: “Me quiero ir a casa". Hoy 
ya esta en un perfodo de reposo y de clara re¬ 
cup eracion. Muy pronto se trasiadara a una 
quinta de un amigo donde seguira descansan- 
do y abocandose a los nuevos temas del proxi¬ 
mo disco de los Riff. Es probable que, para 
descargar sus nervios —que fueron parte im- 
portante en su .recafda— vuelva a corner sus 
autos preparados en Turismo del Oeste, don¬ 
de solfa hacerlo con el numero 14 en la puerta. 
Este hobby que cada seis meses Pappo aborda 
volvera, si no es con su viejo Oldsmovile con 
motor Chevrolet Brava sera con el que le rega- 
lara Pairetti hace muy poco tiempo. Si no es 
esto. seran los metegoles y pin-pongs que ya 
se instalaron en la quinta de San Isidro donde 
“el Leon herbfvoro” —como dijo alguien— 
colgara las botas por un tiempo. 


Enepe 

Foto: Marfa Martinez 
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Estadio Obras. Un grupo de colegios secun- 
darios se ha reunido y organizado un festival 
para recaudar fondos. Actuan Orions. Lerner 
y La Magia. Marfa Rosa. Demo. Jorge Cum- 
bo. Gente de Nuevos Aires. Marikena Monti, 
y una blusera de larga melena de la cual todo 
el mundo ha ofdo hablar. pero que pocos han 
escuchado. 

Son pasadas las 21, y Lerner —al finalizar 
su actuation— la anuncia: Celeste Carballo. 
El griterio es infernal. La gente patalea, corea 
su nombre. Ella estS al pie del escenario y no 
lo puede creer. Sale sola con su Ovation a 
cuestas y comienza a cantar sus temas. “Blues 
del veraneo". “Estoy cada dtas mas loca” y 
"Queja" son algunos de ellos. Invita a un par 
de amigos para que la acompanen. Canta “Es 
la vida que me alcanza" y a la mitad del tema 
todo el estadio canta el coro junto a ella. Se 

Uno de los organizadores se le acerca: 

—Celeste, volve a salir. . . 

—Pero. . ya estan preparando todo para 
que saiga Marfa Rosa. 

—No importa. iEscucha como grita la gente! 

En medio de otra ovation, vuelve al escena¬ 
rio y se despide con un blues. 

DESPUES DE LA EUFORIA 

"Aprendi a tocar la viola a los 12 anos. 
Cuando termine el colegio secundario conocf 
a Oscar Mangione, con quien formamos un 
grupo. Eso era en el ano 75. Al principio era- 
mos un duo acustico, pero luego se unieron 
otros instrumentistas electricos. El grupo se 11a- 
maba Alter Ego. y llegamos a hacer un recital 
en el Kraft. Despues de esa actuacidn me se- 
pare de ellos porque me gustaba la musica que 
hacfamos (blues). pero no la forma en que la 
hacfamos. Me desvincule de la cosa y al ano 
empece a presentarme sola. Vivf un ano en 


Villa Gessell. me enferme y volvf. Desde ese 
entonces estoy trabajando con una agencia 
grabando jingles, coros para cantantes. se- 
siones. etc. . . Gracias a eso pude estabilizar- 
me economicamente. cosa que yo necesitaba 
imprescindiblemente. Una vez que estuve 
tranquila. decidf volver a mi camera solista: y 
es asf que desde principios del '81 estuve pre- 
sentandome en boliches y bares. En Jazz & 
Pop. por ejemplo, actue durante 7 meses to- 
dos los sabados. Finalmente grabe un demo, 
se lo presente a Oscar L6pez, le gusto. . . y 
aquf estoy". 

Si uno quiere hacer reaccionar a Celeste 
Carballo. basta insinuarle una cierta relation 
con Janis Joplin. 

“Uhhh!. . exdama mientras tira su ca- 
beza hacia atras, “ya en el ano 75, en ese reci¬ 
tal del Kraft, todo el mundo me asocio con Ja¬ 
nis Joplin. Lo comico del caso es que hasta 
ese entonces yo jamas la habfa escuchado. Lo 
que pasa es que es la imagen de una mujer pa- 
rada en un escenario cantando. blues con fuer- 
za. Pero yo empece cantando blues escuchan- 
do a Manal y a Los Gatos, y no a Janis JoRlin. 
Despues sf, la escuche y me dio vuelta; pero 
yo nunca cambie mi forma de cantar. Aparte 
ella tema la voz re-gastada y afonica. Gritaba. 
que es justamente lo que yo me esfuerzo por 
evitar." 

“Aunque parezca mentira, la musica que 
mas escucho es jazz-rock y toda la onda Co¬ 
rea. Tambien me encantan Joni Mitchell. Ella 
Fitzgerald, Mercedes Sosa". 

“jPor que tu camera fue tan inconstante?" 
—le pregunto, y sonrfe como diciendo “ya me 
lo preguntaron miles de veces”. 

"No es que cada vez que empiezo me rayo 
al mes y digo 'no canto nunca mas'. La si¬ 
tuation, principalmente economica, me im- 
pedfa seguir.' Ademas yo no tenfa ni manager, 
ni productor, ni nadie que me ayudara. Lo 
hacia todoyo — organization, pegatina. etc.— 

y me costaba. Cuando llegaba el momento 


estaba cansadfsima por todo lo que 
hecho antes. Ahora. por suerte, la cosa 


ite nos vamos de Obras. 


"Durari.te la segunda quincena de junio co- 
mienzo a gxabar mi primer LP”, me cuenta en- 
tusiasmada. "Espero terminarlo lo antes po- 
sible”. 

"La production artfstica va a ser de Raul 
Porchetto, y i'a ejecutiva de Oscar Lopez. Lo 
voy a grabarf, con musicos invitados. Mira, 
entre los conf.irmados te puedo nombrar a 
Alfredo Toth, \Ruben Rada, Leo Sujatovich. 
Horacio Lopez y Pappo". 

“jLeo Sujatob.ich?”, pregunto extranado, 
'■jSujatovich va a y'ocar blues?" 

“Es que no van .a ser todos blues. Leo va a 
ameglar un tema jaiz-rock que compuse llama- 
do Almas de acercr. Tambien va a haber un 
par de rocks ('Esfdvv cada dia mas loca' y 
Ahora estoy en liber,'ad), algunas canciones ' 
('Que suerte que vini&'e' —dedicada a mi 
jo—, y 'Canto para toqtosl y el hit del ‘82 
dice convencida. 'Esla\'ida que me alcanza’" 
a ser 'El ultimo 




al cual le 
u metrica y la 


“Los blues 
blues', ‘Blues del 
tar en mi cabeza’ 

'Queja'. Sacando el de 
son mfos. Con respecto a 
dad un poema de Alfonsina 
puse musica de blues porque! s 1 
onda fuertfsima que tira es perfecta para ui 
blues". 

Se llama Celeste Carballo. ,Es cantante y 
compositora. Toca la guitama. Skzmpre estuvo 
pero nunca se quedd. Esta gratnmdo su pri¬ 
mer disco, y asegura que un tema -.suyo sera el 
hit del ano. Amigo lector, ya estas presentado. 

Ma.rct'lo Casio 
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La mayona sabe quiin fue y qui4n es Lttto Nebbia, un mbsico que 
viene componiendo y grabando desde los quince art os cuando habfa in- 
tegrado un grupo Oamado Los Gatos con los que grabara sels Ips (y uno 
en vivo,estudio que jambs se edttb). Esta etapa se cerraria a los 20 aftos, 
cuando en 1970 se separa de la banda para segutr su carrera sollsta. Su 
segunda etapa cone del 70 ai 78, donde a travis de una bbsqueda ex¬ 
perimental en distintos ritmos folklbricos (con Domingo Cura), dudada- 
nos (con Antonio Agri), con orquesta jazzera (Sanata & Qariflcdbn), 
tangueras (junto a Mossallinl) Intenta ir solldtflcando y enriquectendo su 
estito. Dentro de esta etapa debemos Inclutr tambibn la Nebbla’s Band, 
d trio Astarita-Gonzilez y dentos de trabajos como sesionista, hadendo 
coros, tocar.do algun instrumento, mustcalizando los poemas de Mirtha 
Def%»,' toda una carrera que termina en “El Vendedor de Promesas". 

Su tercera etapa —que Uega hasta dpresente— es: “...La de capita- 
lizar todo aquello. Es decir, lograr algo que slempre qulse hacer: Degar a 
la gente con una mfisica directa que no signiflque un retomo ai simplis- 
mo, sino que armbnica y melddlcamente sea un produdo completo...Y 
lo mis Importante: no tener prejuidos en poner todo lo que hay en ml 
cabeza al servicio de los temas... ’’ 

Aquf va la charla que mantuvimos durante dos hotas en su departa- 
mento de Belgrano entre whiskys, un par de sopas, fasos y su dlscoteca 
que va desde "Topanga Corral” de Canned Heat a Ornette Coleman... 
con todo lo que hay en el medio. 

—iCdmo te conectaste con Los Mdsicos del Centro por primera vez? 

—Mi primer contado fue con Juan Carlos Ingaramo que es el otro 
tedadista. Yo lo conocfa desde hace mis de diez artos. Cada vez que 
tenia la oportunidad de ir a Cbrdoba nos juntibamos con 41 y su herma- 
no a escuchar discos o a tocar algo juntos. Siempre tuvimos la idea de 
formar algo. Cuando el formo el grupo Plenilunio yo iba de gira y ellos 
eran el grupo que abria mis condertos... 

—iSentis que volviste a tener un grupo? Porque desde los tiempos 
del trio y antes con Los Gatos no se te conocieron otros. ..iera algo que 
ariorabas? 

—Claro. Creo que es lo que todo mfisico necesita. Yo estuve mis de 
cuatro artos afuera tocando con portorriqueftos, norteamericanos, meji- 
canos, polacos. Tocis con cualquier tipo y adquiris experiencia pero no 
tenes un grupo estable. Yo no estuve todo el tiempo en M4xico, pero 
una vuelta me quede nueve meses yahfsl forme un quinteto. Pero no 
haces nada con tener un grupo durante ocho meses. Yocreo que un ti¬ 
po tiene que estar como minimo tres o cuatro aftos. Ese es el tiempo 
que se necesita para grabar seis o siete discos y sacarle bieri el jugo a la 
banda. Eso me pas6 con Los Gatos. Lo que paso es que al sexto disco 
el asunto se termina. Era Idgico. Era el grupo de barrio, donde se 
hacfan cosas piolas, pero Uega un momento en que tenbs ganas de em- 
pezar a hacer otras cosas... 

—iQui era, fundamentalmente, lo que vos querfas hacer que con 
Los Gatos te era imposible? 

—Bueno, imaginate que la propuesta inicial era demasiado humil- 
de... Yo tenfa 15 anos. B tesoro consistfa en que vos escribfas can-- 
ciones en casteUano y tocabas una onda que no existfa. Nos conformi- 
bamos con sacar esas canciones y que sonara bieri. Despubs del segun- 
do o tercer disco empezamos a trabajar sobre cosas mis elaboradas. .. 
para el ’70 decidimos separamos. Cada uno queria armar su grupo. Mi- 
ri, en general cada grupo se arma alrededor de un tipo que tiene un 
montbn de canciones y que le da un poco el estilo a la banda. Pero Uega 
un momento en que querbs hacer tus cosas y ahf es cuando un grupo 
tiene que separarse. Cuando lo hicimos yo ya estaba en una onda dife- 
rente. Una onda que ademis esti fundamentada, porque justo cuando 
me separo de Los Gatos grabo un Lp solista que iba a ser el prbximo 
disco del grupo pero que no se hizo. Es un disco que armbnicamente 
tiene muchas modulaciones. A ellos no les tnteresaba este tipo de mate¬ 
rial. Querian hacer una tinea mis rockera. Hubiese sido inutil quedar- 
nos para mantener el kiosco. No tenfa sentido. 

—Se separaron justo para la Spoca en que habfan empezado a ganar 
mucho dinero, ^no?. 

—Claro. No que se ganaba dinero: Era el grupo que mis dinero ga- 
naba! Ademis tenfamos discos editados en seis o siete paises, y cuando 
decidimos separamos colgamos una gira por Japbn, unas presenta- 
ciones en el Olimpia y una gira por Venezuela de 15 dias!... 

—vDesde aquellos tiempos ya habfas empezado a buscar “tu" grupo? 

-Intentaba. Era mucho mis diffcil que ahora conseguir musicos. Era 
dificil porque vos eras muy joven, entonces un tipo grande te miraba 
como un pendejo. Por otro lado vos, por prejuicio, no te querfas juntar 
con los viejos. Al menos, ahora, esto se ha equilibrado bastante, al me- 


nos en el piano tecnico. Ahora hay mil pibes de 17 u 18 artos que tienen 
una formacion increible. 

—iEsa fue una de las razones que te llevaron a grabar todos los 
instrumentos vos solo en aquel primer disco? 

—Claro. Tambien porque habfa muchostipos a los que no lesintere- 
saba mi material. Otros no tocaban ese tipo de onda. Si vos me llamis, 
mafiana, para grabar con B. B. King no iria. Pero no por un fato tbcni- 
co. Yo puedo tocar esa musica, pero noes mi onda. A mf me gusta y 
tengo 10 discos del tipo, pero no voy a poner el sabor que tendn'a un 
Pappo que hace diez aftos que se esti dedicando a hacer esos solos re- 
ventados. Ahora si yo tengo que grabar un aneglo de cuerdas tampoco 
voy a Uamar a Pappo para que haga su solo. En todo caso Uamarfa a 
Daniel Homer. Lo Importante es elegir bien los musicos que querbs te¬ 
net, como hacen tipos como Zappa o Miles Davis... 

—iTodo esto tellevd a juntarte con pibes jbvenes? 

—Claro. La decisibn de hacerlo con jbvenes es porque te cambian un 
montbn de cosas... Miri, por ejemplo mi bajista empezb con su Instru¬ 
mento escuchando a Joni Mitchell y a Jaco Pastorius, a Hermeto, Gis- 
monti. Por ahf otro tipo, uno mayor, todo eso no lo conoce... A veces 
evolucionar significa juntarte con un tipo de cuarenta aftos y a veces 
significa juntarte con uno de 17!... Si vos empezis a buscar laburo y no 
tenes un grupo detris no sos nada... Ten4s que hacer jingles y en dos 
anos te deformaste y la promesa que eras —de tocar bien— ya no fun- 
ciona, y te embruteces. Aci es distinto. Ellos tiran una energfa y yo tiro 
otra, y nos divertimos. Tratamos de evolucionar de disco a disco, ade¬ 
mis yo -soy-mis grande que todos ellos y tengo otras conexiones. 
Puedo ayudarlos a producir discos. 

—Claro, evidentemente el cambio es grande. Comparando el con- 
cierto de Obras pasado con el de ahora tambien debemos sumarle un 
cambio que es mis que el musical... me refiero a toda esta nueva gente 
yalaquesete asociaba en otros tiempos... 

—Claro Con el Obras anterior yo pense en cerrar un ciclo. Cuando 
me fui de !a Argentina en el 78 me mona de hambre tocando en Jazz & 
Pop por tres palos... y era el momento de una culminacibn creativa jun¬ 
to con Baraj, Saluzzi y todos ellos. Cuando volvf el afio pasado, me di- 
je: "Bueno, yo quiero cenar todo un capitulo”. Y me junt4 con todos 
ellos, que jambs habfan tocado en un lugar tan grande, e hicimos el 
concierto. Tenfa que preparar un espedicuto de dos horas y con mate¬ 
rial nuevo, asi que llame a) Negro Gonzilez y Astarita y pensb en ha¬ 
cerlo con la gente que conocfa, caso Cura, el Gordo Femindez, etc... 
Como a los 20 dfas me iba empece a cranear la idea de velvet con algo 
nuevo, un nuevo sonido, un nuevo grupo. Ahf coincide con mi viaje a 
Cordoba y... 

—cPensSs que ese distanciamiento de tus viejos compaheros tam¬ 
bien fue mob'vado por la falta de una bbsqueda mis profunda — 
creativamente hablando— de ellos en relacidn a lo que vos queries 
hacer? 

—Sf, algo de eso hay. Esencialmente yo creo que despuis de cuatro 
o cinco anos con un grupo todo lo que podes hacer ya esti hecho. Vos 
logris un sonido particular con un grupo. pero paralelamente segufs 
creciendo y no se hasta que punto vos segufs compartiendo con los ti¬ 
pos todas las cosas nuevas que vas sacando. Pod4s escribir un arreglo 
mis diffcil que otro y todos lo siguen tocando, pero no es iguai. No pasa 
solamente por la tecnica. Siempre se da un desnivel. Nada es un dub, 
no podes mantenerte en un lugar por ese hecho simplemente. Es como 
el matrimonio: al principio parece que va a ser por toda una vida, sin 
embargo, uno llegado un momento, deja de sentir lo que sentfa al prin¬ 
cipio y la cosa se termina. 

- Tambien se cone el riesgo de sentirte secundado por musicos que 
estin en otra cosa... enun trabajo mis profesional... 

—Miri: Digamos que un musico tiene o necesita 10 aftos —110 
anos!— de desarTollo para despues amanecer mis o menos maduro y 
poder hacer lo suyo bien. Esos diez anos los podis dividir de dos mane- 
ras: tocando mOsica de mierda y laburando poco, entonces esos aftos 
no te sirvieron para nada! La otra es tocando por todos Iados, entonces 
Uegis a esos diez aftos con un panorama de la musica que es Impre- 
sionante. Lo que sucede en la Argentina es que hay un trabajo estricta- 
mente profesional. Hay muchfsimos musicos de la era en que aci toca¬ 
ban tipos como el Gato Barbierf, Baby Lbpez Furst. Lalo Schiffrin que 
por distintas cuestiones dejaron de seguir en 4$a y transformaron su 
musica para hacer algo estrictamente profesional. Y tambibn estin los 
otros tipitos, que son los mis jbvenes, que aunque sea tocando la mitad 
que los otros tampoco evolucionaron, entonces Uega un punto en que 
ninguno ha completado un desarroUo en lo que hace. Pero, ojo! ml in- 
tencibn no es acusar a nadie de que no se caientb. Un tipo que tiene 








vos agarris an disco de A( Jarreau producido por Lipuma suena dife- 
rente a olio producido'por Gteidol. 

—Pero, iyenlu caso donde vos sos tu propio productor? 

-Bueno, pod&coner el riesgo de perder objelividad. Yo nunca hepg 
grabado cosas que no fueran mias. He grabado mis de 70 discos y co- S? 
nozco muy bien lo mib, mucho mis que cualquiera. Hace 15 afios que p 
vengo grabando. Hay artistas que componen y cuando van at estudio 
no saben ni sacarle sonido a su instrumento porque no lo tienen daio. 

-. . . iOsea que vos no sends la necesidad de tener un productor? ' 
—MW, me pueden poner tal o cual productor y SI me puede dar p 
apreciaciones sobre lo que puede ser mis audible de un tema a otro, 
pero nada mis. No me puede venir a decir d6nde poner tal o cual cosa, & 
porque es algo que tengo totalmente en claro. % 

—c Trabajaste alguna vezcon algun productor? 

— . . . Que me haya dicho cuil es el tema mis vendedor: sf. En toda 
grabadora siempre lo hay . . . 

—Por lo visto es algo que no buscis demasiado, ino? ill 

-Claro.. Lo que pasa es que no me interesa c6mo trabajan. Por M 
ejemplo: un tipo puede venir y decide que “S6!o se trata de vivir" mata. : 
La verdad es que no hay que ser tan inteligente para darte cuenta que || 
ese tema va a matar porque tiene el don de gustar. Bueno, entonces el % 
tipo te lo ubica primero. iPero yo tambien lo ubico primero!. . . Yo ful is 
el que escribio los 10 temas!. . . Miri: yo grabs en E.E.U.U. un disco > 
con un productor {“U.S.A.”) en el 79 y es un disco con ese criterio ; 
americano, pero despuSs en co-producci6n con Alchourrdn y la mujer, : 
grabamos “At Home at the Big Apple" y parece grabado en Rosario. Es 
un disco mio. Pero miri, para darte un ejemplo que no tenga que vex 
con mi musica te doy el caso del tan vapuleado disco de Luis Alberto 
(“Silo el Amor puede sostener'7. Es un disco hermoso y me encanta 
c6mo canta, pero no esti bien hecha la produccidn. En vez de Degar el 
100% de Spinetta te llega el 50% . De haber estado bien producido hu- 
biese sido el “prdximo” disco de Spinetta, aunque cante en ingISs. Hay 
temas melddicos impresionantes, pero te repito, es importante saber lo 
que queres antes de entrar. 

Miri, cuando te agarra un productor en E.E.U.U. el sistema es el si- 
guiente: jHay grabacifin el 28! Cuando vos llegis sdlo ponSs la voz. 
Bueno, ast graba Juan Marcelo aci, nada mis que con buena musica, 
logicamente. Pero se te escapd el aire. Ese aire que tenias con tu gru- 
po. Puede sonar bien pero nada mis. Eso le pas<5 al Gato Barbieri 
cuando grabd “Fenix”. El Gato llegd e imaginate!. . . su primer dis- K 
co . . . <.A quien llamaba? Y pidid a Ron Carter. Bueno, Carter entrd al 
estudio leyendo un comix y lo puso arriba de la parte. Vos escuchis el SF 


que tracer todo el dia distintos laburos... 6 cuindo tiene tiempo para en- 
sayar, componer o estudiar? jNunca! Entonces —como pasa en Jazz & 
Pop— llega el dia de la zapada y tocan siempre lo mismo. Pueden ha- 
cer un dfa un solo mis brillante que otro, pero nada mis. No pueden 
dar algo nuevo si no se cambia la motivation. Esa es otra de las razones 
por las que no hay demasiadas grabaciones en ese irea ... 

—Cambiando de tema. He leldo en muchos reportajes acerca de tus 
experiences en el extranjero. iQue o cuiles son las cosas positivas y 
negativas que se dan en el exterior yen nuestro pals al compararlas? 

—Miri, una de ellas es la competence desleal que existe en nuestro 
pais. Esto es algo que no se ve en ninguna parte del mundo. En 
E.E.U.U. existe una competencia pero de camera contra el tiempo. Alii 
un tipo se mata por tocar bien porque sabe que si no va a aparecer otro 
tipo que lo va a hacer mejor y le va a sacar todo el laburo. Aci la com¬ 
petencia consiste en saber quien agarrd la mejor fecha para hacer un 
Obras, quien logro salir en la tapa del Expreso, etc... Alii es lo que 
suena y a la Iona! Aparte alii existe una posibilidad muy grande de de- 
sanollo. Aci, simplemente, para que se tome todo esto como una 
expresidn netamente argentina se necesitaron mis de 14 aflos. Esto 
siempre ha subsistido como algo marginal, y no porque uno quena to¬ 
car para poca gente o para reventados... En un momenta el ser margi¬ 
nal fue un problema de auto defensa, porque no te daban bola... Alii le 
mostris a un tipo lo tuyo y le interesa y te da bola. Aci no lo conseguis 
en diez ariosi... Por eso creo que es importante que los mOsicos tomen 
conciencia de lo que es poder viajar, saber c6mo es el mercado del dis¬ 
co. No importa la guita o la fama que vayas a ganar. Lo importante es 
tener una conciencia universalista de la cosa. Si aci hay un grupo que 
se la pasa un ario tratando de conseguir el sonido de Focus cuando lle¬ 
ga a E.E.U.U. no le dan pelota. Eso ya lo vieron hace rato. Pero si vos 
vas reforzando otro tipo de material podes llegar a tocar con Chick Co¬ 
rea, con quien sea, porque vos haces lo tuyo. Si vos lo tenis en claro 
no vas a tener miedo de tocar. Podri haber tipos que toquen mejor que 
vos alii, pero vos sabes que lo tuyo no existe en ese medio. 

—Hay muchos mdsicos que van a E.E.U.U. intentando hacer algo 
“para" el mercado americano. iEso es un error? 

—Eso es un detalle de no saber cuidar la produccion de un disco. 

Aci la palabra "produccifin" esti muy manoseada, porque todo el 
mundo se cree que es productor. En realidad a lo que llaman producto- 
res en nuestro pais, son tipos que te consiguen la hora de grabacifin y 
ponen la plata. Hay tipos jovenes —alii— que tienen un criterio birba- 
ro, y algunos son music os —caso Mike Mainieri, Teo Macero, etc.—. Si 




disco y aparece el Gato tocando por 


disco y aparece el Gato tocando pot su lado y Carter por otro. No le 
dio ni cinco de bola. No toco como en los discos con Jobim! Lo mismo 
paso en el disco de Roque Narvaja (“Amante de Carton") . .. ahi toca 
This Van Leer. Podria haber tocado cuaiquier otro . . . ^entendes? No- 
sotros en cambio. cuando pedimos a Michael tJrbanlak o a Jeremy 
Steig (flautista que tocara con Bill Evans) les hicimos escuchar las cintas 
primero y dejamos que las maduraran. Cuando vinieron a tocar se rom- 
pieron el alma, porque les habi'a gustado la musica. Incluso Urbaniak- 
iba a tocar en el Bottom Line con Larry Corryell y nos pidid partituras 
de algunos temas con la intencion de tocarlos y grabarlos en un futuro. 
Es importante que el tipo que vos Dames para que participe estd dis- 
puestoaapoyarte. 

AOTRACOSA 







su equipo de gente honesta, que lo defiendan, que lo protejan, esos 20 ! 
tipos estarian tranquilos y permitin'an que salgan tipos que entran'an por j 
la misma canal izacibn, pero no es asi. jCubles son los tipos que ahora 
estbn logrando autoproducirse? Los tres o cuatro mbs viejos, que por 
Ibgica, son los que hace mbs tiempo estamos En general todos los 
nuevos se hacen la pelicula.. . caen en aquel mito de la pregunta que di¬ 
ce: ,-cubl es la Have del exito? Es importante aprender de todo esto, por- 
que hay que evitar que te saquen de una choza y te metan en el Luna. I 
Park, ,-entendes? Mirb, hace una lista de tos tipos que ahora tienen una j 
carrera estable: Corea, McLaughlin, Hancock, etc. Esos tipos supieron j 
esperar porque no se apuraron para salir a competir... y hace diez aftos £ 
atrbs ya tocaban como la gran siete! 

—Es probable que muchos de esos musicos que quieten (igurar tam■ I 
bien se apuren porque ven que hay un "tapdn"generado por cuatro oj 
cinco artistas grandes. Este argumento te lo digo porque se ha difundi -1 
do bastante en el ambiente... 

—MirS, creo que esos tipos que estan es porque hace mucho tiempo i 
que vienen trabajando, componiendo y tocando. Y estbn eyolucionan-1 
do en sus cosas. Sena una locura pensar que Spinetta ahora estb viejO. j 
ahora que realmente puede empezar a hacet cosas mbs maduras y me-1 
jores jya estb tiquidado!:.. ;es una locura! Todos estos musicos han pa- 
sado por afios de cagarse de hambre, de que no leshan dado bola, los 
anos en que han tenido los mismos problemas que puede tener un mu- j 
sico joven que recibn empieza: no tener guita para comprarte los instru- 
mentos, tus sintetizadores, tu piano, etc. que no te alcanza la guita pa¬ 
ra la pegatina. que no pasan tu disco por ia radio, etc, etc... Por otro la- 
do te digo, que toda cosa que no induya el riesgo estb exenta de pa- 
sion. Estb bien que uno se rompa el c... durante tanto tiempo. A mi 
tambien me decian que lo que tocaba era una porqueria. Yo no me pu- 
se en la onda de decir: la gente no me entiende. imaginate que ahora 
hay cosas que me piden. como “El Bohemio" que hace diez anos me 
decian que no servia Pienso que existe un tiempo de desarrollo musi¬ 
cal, de fe, de daridad, de bolas para poder luchar en medio de todo 
esto. Para ninguno de nosotros la cosa fue fbcil. No IlegAs y te alquilan | 
.El Coliseo, salvo a los inventos, que a los ocho meses ya no figuran en 


I —Si. Tomo poco en cuenta lo que la gente me dice. Lo naco con 
muy pocos. Si hay alguien que me fundamenta por que tat tema mata. 
Si el tipo me da una lectura de valorization de un tema que yo no tenia 
en cuenta. entonces si lo grabo o lo toco. En general yo estoy cranean- 
do grabar todo. Vivo una pasion constante con_el asunto de grabar. 
-Siguiendo con tu pasidn por grabar. Contame acerca de tunuevo 
5Sv?. con RCA. Tengo entendido que vas a grabar una buena canti- 

ijr.'S dad de Ip s para otros pafses... 

-Buenos, si. Es por tres anos para grabar cinco discos. Uno va ser 
$,$1 en Brasil con 10 musicos argentinos y 10 brasileros. Entonces estoy 
viendo c6mo hacer P a « que un disco que va a salir en Brasil de Litto 
’’h} Nebbia cantado en portugues sea el disco “continuacibn’' de Litto Ne- 
hia. Hay algunos temas que no son mios. Unos que son de Gilberto 
HHI Gil... he evocado los temas en los que me siento mbs cbmodo. Y fijate 
Jpg que esos temas parecen mios. Tambien estoy planeando el que va a sa- 
vj lir en Italia y el de Estados Unidos, amen de los dos en nuestro pais. 

Pero. un disco en Italia, otro en Brasil, icdmo haces para compe- 
netrarte de la cultura de cada pals, de lo que cada uno necesita? 

?g|| , —Los de Brasil e Italia estbn planeados con la intencibn de abrir mer- 
'${ cados. Nada de lo que he escrito acb, aunque lo tradujeramos, servirfa 
para alls. Acb es donde entra a funcionar el asunto de la produccion. 
,1^ Hay que hacer un disco que se lo puedan creer los italianos y que te lo 

a puedas creer vos ac5. No va a sonar como un disco de Rafaella Cani. 
Yo quiero que suene como mis discos, pero en italiano. 
i —iPor que el contrato fue hecho en esos tirminos? iFue idea tuya? 

S&i —Si, porque esas son las cosas que ellos pueden hacer para cuidar- 

nos - E n general los contTatos con las grabadoras no especifican cuSI es 

S la cantidad de discos para grabar. Despues te hacen grabar a los apuro- 
nes y si no vendiste con el primero te quedSs aht, amatrado y no podes 
grabar en ningun lado. Yo me dije: Estoy en este momento en una si- 
tuacibn en la que no tienen que hacer un estudlo de mercado para ver 
si mis discos se venden. iSe venden todosl, jlos nuevos y los viejos! En- 
,onces me Uije: me ato tres anos pero pongo mis dSusulas. El contrato 
gp! es P 01 cinco anos, con dos discos grabados en Argentina, uno en 
E.E.U.U., uno en Brasil y otro en Italia. Siempre en los estudios que la 
v i%! tenga en cada lugar corriendo ellos con los gastos de produccibn, j 
con los musicos que yo elija en cada pais. 
kyM —Decidiste hacerlo con la RCA en lugar de Melopea, ipor que? j 
—Bueno, por un fato de distribucion. Lo podria hacer con Melopea j 
sixii P er0 nos insumin'a un tiempo y una dedicacion en cuanto a capacidad j 
||jP administrativa que te volven'as loco. Creo que el musico tiene que I 
cuidar su produccion artistica y a |a Iona; La distribucibn estS bien que la ] 
jH&f haga RCA. tienen mas de 50 anos de experiencia. Lo jodido es cuando • 
una grabadora quiere manejar tu produccibn artistica. . 

—Vos en un momento me hablabas de la deslealtad que existe en 
||M nuestro medio y tambien sabemos de algunas experiences poco gratas 
Spg que tuviste con productores en otros parses. iFormaste Melopea tarn- 
kife bibn como un sistema de auto-defensa para tu musica y para vos como 
fsm artista? 

—Si, pero no... Lo que he conseguido es la tranquilidad de trabajar 
•fig con un equipo que conformamos. Yo se que cada tipo se estb ocupan- 
do de lo mio y que no hay matufias. Todo se hace con total confianza. 
Pot otro lado hay algo que quisiera adarar con respecto al mito de las 
r grabadoras. Muchos creen que las grabadoras te cambian todo y no te 
idejan grabar lo que queres. En realidad no es asi. 

HH Vos no llegas a una grabadora y te pegan con un IStigo para que gra- 
hes lo que ellos quieren. No es asi. Vos llegas confundido y con una po- 
-.^8 sibilidad de corrupcibn y entonces te anotbs en sociedad con el tipo que 
Hj| lue 9° te lo propone. ^Te digo por qub? A mi nadie en la vida me ha 
®§fj propuesto firmar un tema a medias iy sabes por que? Porque tengo la 
l am f de que lo cago a trompadas si me llega a decir eso. En cambio se 
de tipos que ya gastados por no poder sacar su disco le proponen al 
t'fM °tro poner todos los temas a medias. Es decir, el ambiente es peligroso, 
;V;| ha V de todo en cuanto a la gente que lo maneja. Mirb, si no el caso • 
Baglietto que aparecib en la revista de ustedes. El Fantasma en el Pa- ; 
|*P r®' 50 ® s l a versibn fina de como es esto realmente. Lo importante para 
sill *° S mi ^ s ' cos es no colaborar. Muchos colaboran, no se dan cuenta. Me 
\,,§5 ha ocurrido que le digo a un tipo que lo voy a producir, que voy a po- 
,|p§ ner 2.000 palosensu disco y ni siquiera se si va a vender o no. El tipo, 
'■•$1! 9 as,a do. no cree en nadie. Me dice que no y despues firma con otro 
••§9 d ue 1° recontra caga. Y eso me pasb con tipos rejunados que estbn en 
e > ambiente. Hoy un tipo no puede decirte: A mi lo de SADAIC, la 
jHH 9 ul,a y los derechos no me importan. iEse tipo estb loco! Eso es una fal- 
ta de cuidado para si mismo. Tenes que defender lo tuyo. Estbn danan- 
do induso al movimiento. Porque imaginate: si acb hay 20 artistas. 20 i 
grupo s- Y cada uno se manejara bien independientemente, que tuviera I 





el marcador. A mf me pasd eso. Mira, se supone que el artista tendn'a 
que pensar que va a ser artista toda su vida, sin embargo, los represen- 
| tantes saben que van a ser representantes toda la vida. Por eso yo lle- 
| gue a ser tan independiente que vendfa mis propios shows, mis laburos, 

§ mis discos, todol... Era la finica forma que encontraba para defen- 

| derme. Recienhaceunafioqueheconseguidoestabilizarme... _ , .___ 

J —cQui opinds de la llamada musica contempordnea argentina, que vendiendo como siempre, ynihablarsilostocls... sevuelven locos! 

1 incluye todo tipo de fusiones lolkldricas? iHa, realmente, ~ 4 1 

| evolucionado? 

—Mirl,siempre he dicho que las rafces es algo que uno Ueva dentro, 

| que no hay que ir a buscarlas. A veces aparecen grupos que parece que 
J estuvieron pensando: j,C6mo hacemoe para ser originales?, entonces 
I empie2an a agregar instrumentos de todo tipo: bombos, charangos, y 
| tocan sobre ritmos de 6/8 como si fuerauna chacarera, pero no todo 
; estl ahi. El asunto pasa por una necesidad de expresidn que tiene cada 
:■ tipo y no estar distrafdo con el punto geogrlfico al que pertenece. De 
! esa manera uno puede componer en Turqufa un tema que guste en el 
Bar La Paz. Ese tipo de mezclas siempre ha dado algo hibrido. Si los ti- 
pos quieren escribir una zamba les sale un bolero con novenas: sale algo jSf- 
meloso, que no es algo original... Asf es como se pone de moda: la ml- 
sica del altiplano mezclada con griega... o proyeccidn folkl6rica, en ge- 
neral no han superado a los originales, porque inconcientemente estln ’ 
trabajando sobre un material ya escrito y escrito como la gran siete... Lo ■: 
importante es escribir una cancidn intemacional. Mirl, si yo quisiera ■ 
escribir Luna Tucumana, por ejemplo, ^qu6 sentido tendria? iNo seria ; 
operativo! Por eso es importante lo de la cancion intemacional, dondeV 
vos, mediante la manera en que la canto, la armonfa que tiene, la letra, £■>, 
te das cuenta que eso es argentino, que fue compuesto acl. 

— Tengo entendido que estds trabajando sobre la musica de una pelfcu- 
la de Sergio Rendn. Esa idea habfa sido rechazada por Luis Alberto Spi - j 
netta y por Ledp. iComo es que tomaste el trabajo? if 

—No sabfa que ellos habfan rechazado la propuesta. A mf me Ilam6 S 
el productor y me dijo que me esperaba Renin en la casa. Cuando lle- 
gue estaba escuchando un disco mfo y nos pusimos a charlar acerca del 
libreto. Me lo llevl, lo let y nos volvimos a encontrar. Le mostre algunos 
trabajos y coincidimos plenamente. Yo ya habfa visto un par de films de 
Renin y me habfan gustado mucho asf que ahora estoy abocado a gra- 
bar la musica para el film y para el disco, donde los temas van a estar 
mis desarrollados. 

-Quisiera hacerte una ultima pregunta. En general siempre te has 
j referido a las generaciones jovenes, a los cambios. En definitiva, de- 
i mostraste un interes porlo social. Quisiera saber como vesla evolucidn 
' del rock en estos momentos y que estd pasando, a tu juicio, con las 
1 nuevasgeneraciones. 

: —Con relacion al rock creo que se estl viviendo una etapa de madu- 

| rez. Creo que como paso evolutivo el segundo va a ser de decantacidn. 
i Por primera vez la gente tiene la posibilidad de escuchar todo lo que 
hay a su alrededor. Antes un tipo escuchaba musica de acuerdo a los 
cinco discos que sele hacfan escuchar. Hoy escucha cienl Bueno, esa 
decantacion va a ser hecha por el publico Van a salir tipos nuevos. La 
forma de acelerar ese proceso va a ser luchando por el sistema de pro- 
duccion independiente, una cosa que los musicos mis viejos, como yo, 
tendrln que ayudar, ya sea produciendo, apoyando, etc. —Simplemente porque quiero seguir comuniclndome con la gente 

Creo que acl han existido muchos grupos que han intentado mante- de la misma manera en que me presente ante ellos. Cuando yo grab! 

ner el “quiosco". Ldgicamente fueron los menos talentosos. Tambiln esos temas no los habfa escuchado nadie. No quiero ponerme en una 

hubieron grupos que se volvieron a unir para volver a tener el quiosco onda taquillera. En la onda de iculi es el plato fuerte? No tiene sentido. 
nern no nnHiorrm Horir naria mi mm tnfinVn (../■ u .» Yo s! que si preparo siete u ocho temas viejos —delos conocidos— no 

voy a-coner ningun riesgo.Mi mayor satisfaccidn consiste, en carnbio, 
en presentar material nuevo y que la gente guste de el instantlneamen- 


pero no pudieron decir nada nuevo. Lo flnico que dijeron fue lo que ya 
habfan dicho, y eso es jodido, porque ahora el pflblico no te perdona 

nada. Con relacidn a lo de las nuevas generaciones pasa algo muy sin- . _ __ _ 

gular. Hoy, un tipo con cinco afios de diferencia con otro conforman te. Yo estoy siempre presentando cosas nuevas y me estoy jugando. 


dos universos totalmente diferentes. Vos agarrls un tipo de 27 artos y 
io de 21 y este dltimo no sabe que es “Yesterday" de los Beatles... 


Mirl, la mayorfa de las veces que he visto preparar este tipo de onda de 
material viejo, casi nunca han sido propuestas honestas. Es algo muy 


; daro que tambien es importante lo que se estl dando con la mflsica co- jodido, especialmente para tipos de nuestro movimiento. Si 

—to comunicante entre estas generaciones. Un tipo de mis de 30 cuchar el show de Estela Raval, todavfa canta “Balada para una come- 


o yo, ha vivido una epoca. Yo vivf justo en la Ipoca de "La 
| Balsa” y “Viento dile a la lluvia", y todo eso no form6 parte de una rr 


ta",Yuyu Da Silva hace 2L 
Panchos “La Barca”. Esto m 


gue canta “La mamadera” y Los 
para tipos de nuestro movimiento 


ft da. Los pibes de hoy conocen canciones mfas de hace 14 afios atrls y Todo lo nuestro nacid como que siempre fbamos a inventar algo nuevo, 

| conocen las nuevas y respetan ambas. Yo aeo que la mCisica es la que nuevas cosas. Si empiezo a tocar los viejos temas me estarfa contradi- 

S mejor te cuenta lo que ha pasado en cada Ipoca. Si vos querls describir ciendo. No te olvides que con Los Gatos, como muchos me decfan, yo 

| lo que pasaba en una epoca podes tomar los discos de Arco Iris o de habfa destruido un “buen negocio", pero sin embargo, acl estoy... yo 

i Vox Dei... yte das cuenta delo que pasaba encada recital. Cada uno ahora lleno todo y toco lo que seme canta y asf es, creeroreventar... el 

| trataba de imponer su filosoffa; unos te decfan que tenfas que lavarte la sacrifido en que te metiste es lo que te hace ahora sentirte mis maduro. 

I ropa y comer liviano, otros con otra cosa... etc, etc. Ahora los pibes 

I quieren comerse todo de golpe, induso muchos se lamentan de no ha- Entrevista: R.P. 

| bervividoaquellasepocas... * Fotos:HemSnRc 




verano.. "Nunca me acerque al rock. Eran y 
son muy pocas las cosas que realmente me 
gustan. Creo que Spinetta jade es lo que me- 
jor suena y la musica es impresionante. Me 
gusta la primera epoca de Charly. pese a que 
con Seru habfa logrado un sonido increlble. 
armonicamente le faltaban cosas. Rescato la 
primera epoca de Manat y algunas olras cosas. 
pero no considero que venga del rock". 
Bueno, pero la vida de Garda continuaba 
entre los clientes de la casa de musica. 
("donde puedo probar todos los instrumentos 
que quiero y los nuevos cuando llegan. Me ol- 
vidaba de las ventas y me encerraba con los 
auriculares") y Cirigliano (“..un maestro, es 
unlibroabierto.."! 

De las primeras influences ya queda muy 
poco en su cabeza. Hancock. Corea, Milton. 
Elis Regina y la trilogia Claus Ogerman-Gino 
Vanelli-Michael Coiombier (como se ve los 
tres son arregladores) son los santos con- 
temporaneos de su devotion. De la cruza de 
todos estos elementos podemos capturar algo 
del sonido y estilo de composicion que se es- 
cucha en el album, titulado "Del otro lado". La 
oportunidad de grabar comenzo cuando —a 
traves de su hermano, Garcia —cansado de 
mostrar sus trabajos a sus padres, amigos o 
conocidos— lleva “un demo con zapadas. te- 
mas mas jazzisticos. con mas arreglos de brass, 
con algunos temas cantados”. Por supuesto 
los encargados de juzgar el material se intere- 
saron. de inmediato. por los temas con voz. 
dado que esto es mas redituable que una mu¬ 
sica puramente instrumental. Esto trajo apare- 
jados algunos desniveles en el resultado final. 
Algunos temas (caso “Para una nena grande" 
y "Locura clasica”) que si bien tienen nuevos 
arreglos, no escapan al “descuelgue” del res- 
tO; "Apertura Inicial", "Magnetismo de 
Ciudad" y el hit “Detras de la Imagen” cierran 
un triSngulo donde la idea compositiva de 
Garcia se acomoda a gusto: un sonido de 
"overproduction" a lo Vanelli, un vaho celes¬ 
te. envolvente, algo de Procenex “que-man- 
tendra- siempre-limpio y brillante-tus- 
azulejos". percusion (Rada) y la batena de Ce- 
ravolo que espolvorea el producto con su 
timbre vehemente. abultado & gloton. De este 
fruto tambien mOrdio Yuya Sosa (cantante y 
novia del susodicho) que no es aun una pitoni- 
sa en la materia (escuchar "Mago de suenos", 
“Tiempo de estio”, etc.) pero si puede llegar a 
conseguir que su trabajo se tome insondable. 

La musica que provee Daniel Garcia no 
tiene demasiados antecedentes en nuestro 
medio — aunque si en el exterior—. A esto de- 
bemos sumarle la desorientacion que impera 
en cuanto a quienes podn'a seducir con su ma¬ 
terial. “Yo no bice esto para meterme en el 
rock ni nada. Yo quiero dedicarme a la musica 
y a vivir de ella. Pienso que existe un gran 
hueco y que tambien hay mucha gente que no 
escucha o que no sigue demasiado de cerca la 
musica nacional. Esta puede llegar a ser la 
gente que se interese en lo que hago..." 

Por ahora, y si bien es cierto que su musica 
se pasa en distintas frecuencias de radio, la FM 
es la que mejor calza la ojota, aunque la in¬ 
tention de Daniel Garcia —tal como lo de- 
muestra en algunos temas— sea, claramente, 
otra. Por ahora esperemos que esta hoja de 
otono perdida en el verano encuentre su esta- 
cion. 

L. Melkiades 


Gran Pregunta: iQue hacer? Cirigliano es un 
gran maestro de piano, pero mas que nada ha 
sabido captar alumnos por sus grandes conoci- 
mientos de armonia y composicion. D. Garcia 
se fue, entonces, a estudiar con el. Pero 
mientras tanto — y con mSs suerte que la 
Estrella de Constitution “que escuchaba a los 
Rolling Stone' mientras cortaba la de jamon & 
morrone'— se puso a trabajar en Yama-Music 
como vendedor. Este trabajo —que todavia 
conserva— tenia sus satisfacciones. Cada tan¬ 
to el gordo Fernandez, Hugo Pierce, Dato, y 
otros musicos de jazz iban y Daniel tenia la 
oportunidad de tocar algo con ellos, amen de 
sopesar sus conocimientos y ver si era capaz 
de aceptar las propuestas de tocar en boliches 
—invitaciones que le solian hacer los mismos 
musicos que lo visitaban—. Claro, no acepto 
ninguna. 

Tampoco acepto el rock. Daniel Garcia era, 
a esa altura, una hoja de otono perdida en el 


Como a Daniel Garcia no lo conoce nadie y 
Odeon ha editado su primer disco sena conve- 
niente dar la info correspondiente. 

Este tedadista tiene tan solo 24 anos. Su 
padre era musico —Nito Garcia, uno de los 
primeros organistas que tocaba jazz con Alca¬ 
la. Lopez Ruiz, etc. — y fue el primero en darle 
lecciones de musica al vastago. Un organo 
Hammond ocupaba buena parte de su living, 
y el jovenzuelo ponia los deditos en el. hasta 
que la familia opto por venderlo. Las dases de 
armonia, jazz y escritura, pese a todo, si- 
guieron. Ya a los 15 anos se lanza a “trocar" el 
colegio por un buen conservatorio. Aqui hay 
un error: “Buen” Conservatorio es casi una 
bufonada. Todo era demasiado lento para 
Garcia. El quena componer y arreglar, y apar- 
te estaba harto de: "...esosmusicos quecursa- 
ban el septimo ario y tocaban Ravel, pero no 
sabian siquiera en que tono estaban si no leian 
la partitura". Entonces se produjo en el la 
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decir cosas oscuras y coloradas... esas formas que producen paros 
cardfacos en los senores de edad y les hacen caer los anteojos a los pro- 
fesoresen losclaustros. Formascasi inalcanzables... que parecen diluir- 
se siempre detras de una pelfcula de aceite. 

Pero el fresco es amplio y majestuoso y se entrelaza cubriendo las dis- 
tintas edades... teje las preocupaciones... genera "ideas fijas"... benefi- 
cia la segregation de adrenalina... y’crea la gigantesca trama de fan¬ 
tasias sobre la que se asientan quiza... demasiados.intereses. 

Un mundo irreal gestindose en la mente de los publicistas/los tecni- 
cos de la persuasion), pero real porquefunciona y manipula... y iHay 
algo, mis alls de la necesidad de vender, vender y vender?... ^Hay al¬ 
go, mas alia de la obviedad-erdtico-velada de las “inalcanzables diosas” 
del desodorante, el champu, el equipo de audio, la coupe, el vino... el 
: jabdn?; 

Los mundos se superponen vertiginosamente y giran persistentes y 
efectivos los cfrculos mfticos... El mitico Mundo de la Danza... (esas 
piemas cada vez mSs largas)... el mftico mundo de los sets en los jets 
(donde suceden fiestas a 5000 metros de altura)... el mftico y secreto 
mundo de las veladas con la mente de violfn donde los labios son Hu- 
medecidos por el Baco de la era nuclear... el mftico lugar... la mftica 
playa donde los cuerpos mojados se estiran bajo el sol ardiente... las 
muchachas que viven en las burbujas y se inclinan majestuosamente 
para beber el agua de la montana... el mitico universo de los que 
siempre estein bailando o mascando o sonriendo y siempre las caderas. 
las caderas que se estiran hasta el infinito saliendo por la pantalla, lle- 
gando casi a rozarte la punta de tu nariz!!!! 

<>,Y donde va toda esa information que se distribuye tScticamente en 
nuestro sistema nervioso?... <>C)6nde va?... iQue cosa se la lleva?... 
^La libido de Freud? ,;La energfa orgonica de Reich?.. i Quiza se oculta 
en el ELLO?... 6 D6nde se detiene?... idonde queda?,.. ^en que se 
convierte?... <;En que deviene?... iQui pasa con la exeitacion general 


QUE SERIAMOS NOSOTROS_ SIN 


QUE SERIAMOS NOSOTROS SIN EL MITO SE¬ 
XUAL. .. EL HUMANO ENSUENO. .0 EL POEMA DE 
LAMUERTE? 


Wallace Stevens 


LA GRAN EXCITACION 


Esa ola... esa inmensa ola de amor curativo no ha pasado por no- 
sotros. No ha pasado por razones obvias y obviedades que no son tan 
razonables. En este mismo instante infinitas senates y llamados y men- 
sajes estSn prendiendose y apagSndose en los carteles luminosos... me- 
rodeando el cuerpo velado de alguna modelo... el perfil del muchacho 
con slip o si cambids de canal tal vez se hallen en la morena que estira 
sus caderas hasta el infinito y te sugiere algo mSs que un jean... 

Observa detenidamerife a tu alrededor:Sobre la mesa puede yacerla 
Mujer de Pechos de Leopardo... si das vuelta las pSginas quizS aparez- 
ca la Princesa del Vientre de Bronce... La Cazadora de los Ojos de Cris- 
tal... La Dama del Gesto de Porcelana... La Reina de los Mares de Yo¬ 
ghurt... La Deportista de los Muslos de Algodon... pueden surgir los 
detalles que estabas necesitando... el hilo conductor para que de la re¬ 
vista pases a la calle y en la calle vuelvan a multiplicarse las imdgenes, 
pero ahora mis lentas y reales yen colores intensos y verosfmiles... las 
lentas caderas moviendose al compis de las bocinas, acomodindose 
en los taxis... en los colectivos... en las sillas y bancos de plaza... des- 
cendiendo paraapoyarse en almohadones mullidos y levantindose pa¬ 
ra continuar su danza ralentada. Siempre tan cercanas y objetivas... la 
preocupacidn de los inversores... la distraccidn de los intelectuales... el 
pretexto de las patotas... el pretexto para juntar los labios y silbar... para 






que yace y subyace y se corta y se coarta y se sigue nutriendo?... ^Que 
pasa con el cuerpo cargado con semejante torrente? 

SEXOEN CUBOS 

Cuatro cubos de hielo dentro de un vaso. Un vaso tom collins (del 
que generalmente se utiliza para ios martinis), pero esta vez hay...gi¬ 
nebra. En el vaso ginebra y al lado !a boteila con la bebida blanca... 
Gilbey's London Dry... (contratapa de la Revista Time, 5 de julio del 
‘71). Por aquella epoca 68.450 dolares para la contTatapa. mSs otros 
7.000 por concepto de arte y production. lo que dan un total de aproxi- 
madamente 75.000 dolares. 

Este anuncio puede haber comprendido a 24 millones de lectores con 
un resultado de 20 a 1 o sea 1.5 millones de dolares lo cual sen'a sufi- 
ciente ginebra como para que pudiera flotar en ella un acorazado de 
guerre Pero eso noestodo. El huevo no deja vera la serpiente. Cuatro 
cubos de hielo en un vaso con ginebra. Los cubos no contienen sola- 
mente agua. Es necesario mirarlos descansadamente... serenamente, 
tal como se les pidio a un miliar de individuos de uno y otro sexo. 
iQufi veriamos?... /Qu6 sentirfamos? 

Un porcentaje no vio absolutamente nada. salvo una boteila de gi¬ 
nebra destapada y un vaso con cuatro cubitos insinuates. pero otro 
porcentaje (68 por ciento) expreso frente al anuncio sus sentimientos de 
sexualidad... sensualidad... agitation... excitation... romance y has- 
ta... lujuria. Y todo esto por mirar cuatro cubitos de hielo con gotitas 
corriendo por sus caras y un brillo de estrella de primera magnitud rebo- 
tando en el borde del vaso y... "El hielo derretido en el tapon podna 
simbolizar elllquido seminal origen de toda vida humana. El color verde 
de la boteila sugiere paz y tranquilidad, despues de las tensiones que 
ban sido descargadas. Por lo tanto esta escena se desarrolla despues del 
orgasmo, no antes. Quien pudo haber imaginado que-Gilboy’s tuviera 
tanto que ofrecer a 24 millones de lectores 

En verdad nadie puede imaginarlo... aunque esta cuestidn este plan- 
teada en relatos de algunos escritores contemporSneos (Burroughs, 
Ballard, etc ) iQue ocurre?... ^Cual es el misterio de Ios cubos de hielo? 
Bueno... simplemente publicidad subliminal... un modo muy particular 
de publicidad empleando la tecnica de seduccion subliminal que con- 
siste en imbuir o fijat en el fondo de Ios anuncios, figuras cargadas emo- 
cionalmente. En el caso de la ginebra Gilbey’s se coloco la palabra sexo 
en Ios cuatro cubos de hielo (una letra por cubo) ademSs de diseminar 
una orgfa en distintas zonas del anuncio... hombres y mujeres haciendo 
eso.. excitSndose detrSs de lo visible... hombres y mujeres operando 
allf donde la conciencia habitual no alcanza... 

Wilson Bryan Key en su'libro Seduccion Subliminal es concreto “EN 
NORTEAMERICA LISTED NO PUEDE TOMAR UN PERIODICO. RE- 
VISTA. BOLETIN, OIR RADIO O VER TELEVISION sin ser asaltado 
por equivalentes a Ios cubos de hielo. Aun sin creerlo estos sexos subli- 
minales son una parte integral de la vida norteamericana modema. . 
'aunque muchas personas no Ios hayan visto a nivel conciente”. 

LA DOBLE MORAL 

Desde que a Freud se te ocurrio rescatar la palabra polinesia tabu pa¬ 
ra explicar muchos de los conflictos sexuales... todo el mundo repite 
que el sexo es un tabu. Segun el padre del psicoanSlisis la palabra no 
designa mfis que las tres nociones siguientes. .. “a) el car6cter sagrado 
(o impuro de personas u objetos). b) la naturaleza de prohibition que de 
este caracter emana y c) la consagracion (o impurificacion) resultante de 
la violation de la misma" Luego Freud distingue entre tabues naturales 
y transmitidos y explica que los fines del tabfl son muy diversos. Pero 
dejemos por un momento estos tecnicismos y veamos y analicemos 
uno de los problemas mas temibles, directamente relacionados con el 
sexo como tema tabu... LA DOBLE MORAL. Veamoslo detenidamen- 
te. Existen muchas parejas que han reservado el enigma de hacer el 
amor para la noche de bodas... noche que en algunos casos no llegarS 
nunca. Mientras tanto, con un esfuerzo ejemplar los novios compran 
muebles... pagan suscuotas... hacen planes... van a bailar... al autoci- 
ne... se besan en las mejillas... fuman rubios... mascan chicles... ven 
televisidn... pero nada de sexo... bueno, st... algun que otro “problema 
prematuro” por parte del novio, quizS alguna secreta electricidad por 
parte de la novia. pero nada mas. El amor en su versi6n m5s con- 
tundente, reservado para la noche de bodas. Ahora bien. Todo esto 
funcionarfa correctamente (con sus problemitas. daro...) pero conrec- 
tamente, si no interviniera el diablo de la doble moral. Supongamos 
que el novio deja a su prometida a las doce de la noche... (es una hcra 


razonable, ^no?} - Y en vez de irse a su casa se dirige a algun lugar o 
diversion-nocturna con el anhelo de satisfacer “el oscuro.objeto 
deseo” Perfecto. Las novias no tienen por que enteraisc y despues de 
todo es iogico... Es decir, el amor porun lado (la riovia en casa) el.sexo 
porotro (ladesconocida que espeta mSsallS demedianoche). 

Con su evidente contradiccidn,' este esquema sigue funcionando y 
funcionarS por algun tiempo, pero pensemos simplemente que pasa si 
en lugar del novio... es la novia quien decide ir en busca de una,“aven- 
tura amorosa". La situation se invierte radicalmente... ^verdad? Y. la 
razon es simple... Un hombre que tiene muchas amantes, es todavfa un e 
supermacho, un talento sexual, una mSquina de placer, un dispositive 
de precision genital.. etc., en cambio si una mujer hace lo mtsmo.es . 
una prostituta... unaperdida... una ninfomaniaca... e tc. El diablo de la 
doble moral ha metido su cola. “El adolescente divide su sexualidad en 
afecto y en sensualidad, puesla moral de doble faz le prohibe el ado se- ' 
xual con las muchachas de su medio. En Consecuenda para el existen . 
dos clases de mujeres: una para el cuerpo y otra para el alma. Cuahdo • 
ama no debe tenet relaciones sexuales. Cuando tiene relaciohes se¬ 
xuales, no puede amar” _ 

Pero icudles son en realidad las consecuencias de esta doble moral 
que ya planteaba con especial daridad Wilhelm Reich en 1932?.r^Por 
que continue siendo vehemente la proscripcidn sexual fuera del - 
matrimonio?... <;Por que sigue siendo tan aiarmante el desequilibrio 
entre los derechos y necesidades de cada sexo? Estas pregumas y 
muchas otrasque podnan plantearse sobre la cuestion tienen al parecer' 
resultados a largo plazo sutilmente enquistados en las relaciones futures: / 
de hombres y mujeres y dolorosamentge tratados en los iaberintosde 
muchas terapias equivocadas. AdemSs de un progresivo deterioro de 
las relaciones naturales entre los jovenes que se ven expuestas a las 
contradicciones de esta trampa moral. Es verdad, el sexo es tabu... ta¬ 
bu... tabu... 

EL INFORME HITE 

“A las mujeres no se les ha preguntado nunca que piensan y sienten 
acerca del sexo”... Con esta afirmacion contundente la socidloga Shere 
Hite abre el fuego en un informe polemico y desmitificador que lleva co¬ 
mo subtftulo ESTUDIO DE LA SEXUALIDAD FEMENINA. Basado en 
una serie de cuestionarios incisivos EL INFORME HITE es una sintesis 
del pensamiento sexual de la mujer norteamericana moderna. Todas 
las preguntas son directas... del tipo de “todo lo que querias saber sobre 
el sexo pero no te atreviste a preguntar". . ‘‘<-Es importante tenet orgas 
mos?... (Pueden describir lo que representa un orgasmo?... iGoza con 
la masturbacidn? iConsigue mis ficilmente el orgasmo con el estfmulo' 
del clitoris que con el coito?... iSon importantes para usted la temura y 
el afecto?. cHa fingido alguna vez el orgasmo?.. . Enun mundo ideal: 
icomo debena ser la sexualidad?. 

Para la estimulante seriorita Hite el sexo tal cotpo nosotros lo defini- 
mos es parte de todo el marco cultural, el lugar de una mujer en sus do- 
minios refteja su puesto en el resto de la sociedad. De allf que las pof$- 
micas 600 paginas del informe se hayan dividido en dos zonas furida- 
mentales, la primera dedicada al orgasmo y la segunda a criticar la defi- 
nicion que del sexo hace nuestra culture. Veamos ahora qui£nes con- 
testaron las preguntas del ambicioso cuestionario... (creamos por un 
momento en las estadfsticas)... En total fueron distribuidoseriEE.UU: • 
a partir de 1972 cien mil cuestionarios de los que fueron devuelfos 
cumplimentados, algo m6s de 3.000. El 37 por ciento de las respuestas 
de la primera tanda (porque hubo cuestionarios I. If. Ill y IV) provi- 
nieron de los lectores de la revista Oui, otro tercio conespondiiS a la 
distribucidn general dentro del movimiento feminista y otro tercio en 
lectores del Village Voice (de Los Angeles) Una de las mujeres que con- 
testaron escribio “Esta es la mis (ascinante de las investigaciones sobre 
sexo en la que he participado hasta ahora, no obstante me asalta una 
duda, ic6mo.se las van a arreglar para compiler su estudio de una ma- 
neraprecisa?... v. 

Aparte de las Inevitables sospechas sobre su “precisidn cientdica" (los 
paradigmas de la ciencia siempre son invocados, cuando la cuesti6n 
huele demasiado convincente) el Informe Hite nos hace tomar conciem , 
cia que nuestra cotidianeidad se-basa en una sutil esfinge llamada, 
Supuesto... Suponemos que... Suponemos siempre .. Suponemos... 
Los supuestos resultan excesivamente peligrosos por la sencilla razon 
que nos hacen considered como obvias zonas o realidades diffcilmente 
expuestas a la luz de la conciencia. En el teneno sexual esta situaci6n.se 
intensifica y en el caso espedheo de la sexualidad femenina parecieta 
que aun m6s. Shere Hite se oreaunta nor eremolo “iPor qu6 pensamos 






que las mujeres han de experimental orgasmos por el coito?” 

Bueno.:, vaya pregunta. despuSs de todo debe ser asi, ya to han 
' .dicho ios medicos... loslibras... tos amigos. . siempre ha,sido asi... iO 
esqueacaso? 

Vayamos por partes. En primer lugar este la ideade que la naturaleza 
nos dio un impulse sexual y la capacidad para el placer sexual a fin de 
asegurar la reproduccibn, por consiguiente el coito es lo real y todas las 
otras formas de satisfaccibn sexual son sustitutivos o perversiones de es- 
ta actividad natural. Este bien. Esto es lo que se ha dicho siempre, pero 
la seiiorita Hite no se conforma, segun la socibloga estadounidense ver 
esta cuestion mas profundamente demuestra que s6lo el orgasmo mas- 
culino es necesario para la reproduccibn... "De tal manera —sigue 
reflexionando Hite— puesto que no es necesario el orgasmo femenino 
en el coito, con vistas a la reproduccidn, ipor que habria de ptopor- 
cionar la naturaleza estfmulo para el orgasmo femenino en el acto se- 
xuaP" 

Las teorias que intentan dar respuesta a este interrogante son varias, 
los sexologos Master y Johnson dan ejemplos contradictorios y hasta 
suponen que para algunas mujeres las posibilidades de quedar embara- 
zadas son mayores si no sienten el orgasmo. Otros sostienen que el or¬ 
gasmo femenino durante el acto sexual es impresclndible para asegurar 
el orgasmo del varbn. Hay quienes hablan del estro de los animates y 
de la capacidad femenina para exdtarse en cualquier momento y adu- 
cen que una de las funciones del orgasmo quizi sea la continuada exci- 
tacion y la "receptividad". No obstante —afirma Hite— es posible que 
ninguna de estas teorias tengan validez absoluta y quiz! el orgasmo 
sea. . "Un mecanismo de alivio para el cuerpo como lo son otras reac- 
clones corporates como la risa, el llanto o las convulsiones. Es posible 
que una de las funciones del orgasmo sea la descarga de todo bpo de 
tensiones por medio de tal alivio, o bien podria ser que no bubiera mSs 
razdn justificativa de la existencia del orgasmo femenino que el placer. • 
En todo caso tanto si la funcidn del orgasmo femenino es o no conti-- 
nuar la excitacidn o la liberaciSn de toda clase de tensiones corporates, 
queda claro que no existe ninguna razdn logica para insistiren que ten- 
gamos nuestros orgasmos durante el coito". Otro de los paradigmas 
operantes en la creencia de que las mujeres han de experimentar el or¬ 
gasmo durante el coito es segun Shere Hite el modelo freudiano de la 
sexualidad femenina. Freud fue el padre fundador del orgasmo vaginal. 
Eiaborb la teoria de que el orgasmo ditbrico era adolescente y que al te- 
ner relaciones sexuates con los hombres, las mujeres debtan transfers el 
centra del orgasmo a la vagina. La vagina se suponfa era capaz de pro¬ 
duce un orgasmo paralelo pero ntes maduro que el del clitoris. Es decir, 
que s6lo aquellas mujeres que tenian orgasmos vaginales podian consi- 
deterselas como bien integradas. femeninas y maduras. "Desde luego 
-explica Hite— una vez establecida esta definicidn de nuestra sexuali¬ 
dad no es de extrariar que Freud descubriera un tremendo problema de 
frigidez en las mujeres". 

Estos conceptos freudianos basados en conocimientos bioldgicos im- 
perfectos fueron demolidos hace tiempo, pero sin embargo son dema- 
siados los psicoanalistas, medicos y sexologos que en los rtabajos publi- 
cados en las revistas femeninas continfian insistiendo en que la mujer s 
debe tenet orgasmo a traves del coito y ademSs debe ver la supremaefa 
vaginal como el criterio decisivo para su funcionamiento normal. Sey¬ 
mour Fisher en el libro “El Orgasmo Femenino” explica que cuanto ma¬ 
yor preference siente la mujer por la estimulacibn vaginal mayor es su 
nivel de ansiedad... Este fenbmeno ha producido como lo demuestra el 
fnforme Hite una serie de fafsas conclusiohes que pueden resumlrse de 
la manera siguiente: 

Si usted no experimenta el orgasmo durante el coito es que tfene 


La ausencia de orgasmos durante el coito se explica porno haber en- 
contrado al hombre adecuado (Mister Adecuado) 

La presidn ejercida sobre las mujeres para que tengan orgasmos du¬ 
rante el coito es tan grande que una enorme cantidad de mujeres lo fin- 
ge. 

Y quiz* uno de los mis perjudiciales resultados de esta charada haya 
sido como lo senala Ann Koedt en el Mito del Orgasmo vaginal.. “El 
heebo de que a mujeres sanas sexualmente se les haya enseriado que 
noloson”. 

Ybndonos por un momento fuera del contexto de este informe es ne¬ 
cesario aclarar que en el PRESENTE estl demostrado que el orgasmo 
vaginal nunca existib por la sencilla razdn que en la vagina no hay ter- 
minaciones nerviosas, por lo cual se pueden realizar operaciones sin 
anestesia, salvo un foeo descublerto recientemente bautizado como 
Punto C (ubicado en el primer tercio de entrada a la vagina, en la parte 
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inferior del meato urinario). Por lo tanto el orgasmo vaginal freudiano 
queda definitivamente disuelto, con el finfcoy lamentable inconyenien- 
te que senala Ann Koedt. Pero volvamos al contenido del Informe Hite, 
ya en la segunda parte de la obra donde la socibloga norteamericana se 
dedica a explorar el futuro de las relaciones sexuales y tambien loscon- 
tenidos mis ocultos y sensibles de su naturaleza. Dice Shere Hite en 
uno de los tramos finales "Debe haber quedado bastante claro en este 
libro lo hartas que estan las mujeres del viejo modelo mecSnico de las 
relaciones sexuales que gtra alrededor de la ereccion masculina. pe- 
netracidn masculina y orgasmo masculino. Como una mujer dijo en 
cierta ocasion... Continuar con los mismos modelos sexuales significa 
para mf una (aha deconsideracion y de preocupacidn hacia mi persona 
que estoy considerando inaceptable. No es tan importante la interrup- 
cidn del orgasmo y la tensidn bioldgica que sigue lo que me daria sino 
queeseldarioemocionalloquemefrustra". * ' 

Un tecorrido por las respuestas que definen la ultima parte riel, in¬ 
forme nos hace tomar conciencia que mis all! de todas las tentaciories 
de la revolucion sexual, mis alia de los pasos dados en busca de una 
autonomfa corpora! y animica y luego de haber derribado sistemltica- 
mente los esquemas que sostenfan una moral sexual represora, muchas 
mujeres redescubrieron la fntima relacion entre amor y sexo... sexo y : 
sentimientos. . sexo yemociones. 

La obsesidn fundamental habia arrojado su lastre para convertirse en 
un nuevo paisaje donde los deseos y sensadones estaban induidos en 
una realldad mlsvasta y trascendente. 

LOS MHOS SEXUALES 

La cuestion sexual como cualquier tema en particular no puede ser 
analizada fuera de una cultura condicionante. Aunque como con otros 
"temas en particular" muchas de las habituates ciencias y disciplinas que 
trataban el problema han comenzado a resultar insuficientes, procurln- 
dose entonces no solo un abordaje interdisciplinario sino tambien un 
cuestionamiento mis profundo sobre el verdadero origen del problema, 
Pareceria que nuevamente una reflexion sobre lossupuestosen e\ tema 
sexual aportaria un material sumamente rico y un punto de.vista gene- 
ralmente descuidado. Los supuestos sexuales estln directamente rela- 
cionados con la formacion de mitos. Mitos que operan con nefastas 
consecuenaas sobre la fisiologfa humana y sobre el desanrollo de una 
conducta sexual natural. La sexologa Maria Luisa Lerer explica que es¬ 
tos cuentos o leyendas sobre la sexualidad tienden a coartar all! donde 
nacen las posibilidades humanas de creatividad Ademls de construir 
una serie de laberintos que hombres y mujeres deben atravesar para in- 
tentar un posible encuentro... un posible punto de contacto que alivie la 
grandrferencia... la verdad imposible de cada historia personal... Y los 
mitos parecen operar con eficacia, por lo que se dice, se siente. se vive 
y se sabe... Los hombres no deben expresar sentimientos, los hombres 
no Horan ni se quejan... En sexo como en otras cuesBories, lo importan¬ 
te es el rendimiento... el hombre es el encargado de intciar sexualmen¬ 
te... es el responsable supremo del orgasmo femenino... el gran porta- 
dor del placer... el hombre siempre debe estar listo para el sexo... 
puede contar con las mujeres que quiere... el hombre puede siempre... 
Porque en verdad, todo contacto ffsico debe terminar en sexoty el sexo 
equh/ale a coito vagina)... Los juegos son prellmlnares, tqdo juego se¬ 
xual requiere la ereedbn, porque todo juego sexual es una excitante 
credente y lineal que termlna en orgasmo... 

Estos mitos -segun Maria Luisa Lerer— fueron estudiadospor el se- 
xologo estadounidense Bert Silverberg, pero lo que nos aporta la sexo¬ 
loga argentina es la mftica femenina que se contrapone a los puntos 
menciOnados... “Las mujeres deben expresar sentimientos... en el sexo 
lo menos importante es el rendimiento (la mujer ‘efectiva’ sexualmente 
no es *buena’ mujer... tendrfa experiencia). Las mujeres no se hacen 
cargo de su propio cuerpo, hacen responsable a su compaflero y el 
hombre lo asume y lo cree asf... la mujer nunca debe estar lista para el 
sexo, cuanto mSs diffcil e inaccesible mejor... las mujeres deben ser 
buenas esposas y nunca desear otra cosa... pueden trabajar pero lo mSs 
importante stguen siendo sus ocupaclones hogarefias... La mujer no 
discute, nl polemiza, ni usa su sexo por su cuenta y adem&s no puede 
enamorarse de alguien que potencialmente por condiclones aonolbgi- 
cas no pueda Degar a ser su marido... 

Todos estos mitos extendidos en el cuerpo social, en muchos casos 
se nos dan como inherentes a nuestra naturaleza. Como condiciones 
esenciales del caracter femenino y masculino. Y es posible que esta sea 
la manera por la cual logran sobrevivir y perpetuarse. Obviamente 
muchos de estos supuestos estan sufriendo una transformacion radical 
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en los ultimos afios. El hombre sigue siendo responsable de la cultura 
que crea y en este sentido las leyes sociates no son leyes naturales e in- 
modificables. Como nos explica finalmente Man'a Luisa Lerer “Puedo 
estar de acuerdo o en desacuerdo con la ley de grave dad, pero las co- 
sas seguirSn cayendo hacia el piso... en cambio puedo estar en acuerdo 
o desacuerdo con la concepcion juridka de Patria potestad y mi actitud 
puede influir en la modifkacidn de tal concepto. Esto se ve en el campo 
jurfdico, pero no se ve tan claramente en la creencia aceptada por 
mucha gente de que por ejemplo, lo esencial es que cuando un hombre 
y una mujer se encuentran, biskamente haya una relacidn sexual. No 
sdlo son los hombres responsables de las creencias que los coartan sino 
tambien de su modifkacidn. De lo contrario todo esto se convierte en 
un doble laberinto, cada uno con su clisico cartelito en la puerta... 
ELLOS YELLAS... SEflORAS YSENORES... Doslaberintos tapiza- 
dos de espejos, que nunca... nunca se encuentran ". 

LA CIGOEftA Y EL REPOLLO 

La ciguefia debia atravesar el AtlSnfico. En algun techo de Pans deja- 
ba su nido para aventurarse a la travesTa de nueve meses. Sus largas pa- 
tas blancas, su plumas lunares y su pico de cristal posiblemente llegaban 
algo deteriorados. Los tiempos cambiaron y a las estaclones impreci- 
sas... los vientos huracanados... las nubes de plutonio... los satelites 
que espfan... los jets convencionales y la sangre de la masacre de los 
Sngeles, se le habfan sumado ultimamente taxis espaciales y Concordes. 
Se comenzaron a tejer historias sobre su ausencia iC6mo explicar el 
fendmeno?... iTal vez por la negation de la ciguefia a viajar en tales 
circunstancias?... iQuizi un misil en pleno vuelo?... iHabria pasado 
por el TriSngulo de las Bermudas?... 

Hace tiempo que la ciguefia dejd de volar. Sin embargo, pocos son 
los adultos que afrontan con seriedad las inevitables preguntas infantile^ 
sobre el modo en que se llega a este mundo. La ciguefia o el repollo o 


las grotescas apelaciones a la botSnica (ftorcilas y semillitas) siguen sien¬ 
do parte de las acrobacias linginsticas a las que se someten padres y 
madres en el momentode contar la verdad. El acto sexual... su ongen y 
consecuencias comienza a ser escamoteado, ocuitado y camufiado por- 
que a todos les resulta “embarazoso", "conflidivo 1 ... “diffcil" o “apre- 
miante" hablar con daridad del tema iC6mo iba a ser de otra manera? 
“Yo creo que para impartir una buena educacion sexual antes hay que 
tener data la propia sexualidad" sostiene la psicdloga Norma Ben¬ 
dersky de lurkovich. “A los padres y rhaestos de hoy les es a veces 
muy diffcilensehar algo que ellos tampocoaprendieron nunca"... agre- 
ga. 

iPor dfinde empezar?... <-A quiln corresponde la responsabilidad 
principal? Educacifin e informacion sexual son doscosas distintas. En el 
primer caso la (area involucra a la sociedad toda, en.el segundo los in- 
tentos permanecen siempre en el terreno del pionerismo y general- 
mente relegados a instituciones privadas. El caso siguiente nos darS una 
idea de la situacion en este terreno. El audiovisual "cC6mo nacemos?" 
elaborado por la propia Norma lurkovich (un trabajo que expllca a los 
nifios entre 5 y 10 afios los misterios de la procreation y del comporta- 
miento sexual de la pareja humana) viene siendo solicitado por divetsos 
organismos intemacionales desde 1975, sin embargo en nuestro pafs es 
un material al que sdlotienenacceso los nifios de confados colegios pri- 
vados. 

“Una experience informahva realizada hace unos arios en el Centro 
Cultural San Martin y luego extendida a los barrios del Gran Buenos 
Aires, demostrd —explica la llcenciada lurkovich— la avidez funda¬ 
mental de los padres que se quedaban hasta las dos de la mariana tra- 
tando de encontrar respuestas sobre el dilema de como in format a sus 
hijos". 

Desgraciadamente experiences similares han escaseado en los tilti- 
mos afios y el cuento de la ciguefia y el repollo parece tener nuevos ani- 
madores. 
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EL DRAGON ES UNA CRIATURA ESQUIVA 

Uno de nuestros habifos mis frecuentes cuando e! problema amena- 
za con tragamos es buscar un culpable para tranquilizarnos. El bom : 
bardeo publicitario, las Pampas de la doble moral, la falsa Concepcion 
! la sexualidad femenina y masculina, los mitos que rodean al placer, 
la informacion deficiente, si bien son puntos importantes del problema 
nos dejan. . (utilicemos una palabra acorde al ; tema tratado) 
jnsatisfechos. Por lo tanto nace la necesidad de buceftr un poco mis 
profundamente en la cuestion. Avanzar en las causas y origenes del 
problema sexual nos Ueva inevitablemente a ciertas reladones. Si apela- 
mos a una realidad historica vemos que tanto en la Europa anterior al 
Renacfmientd como en la America Precolombina las pautas de com- 
portamiento sexual resuhaban notoriamente "escandalosas" para 
nuestra moralidad actual. Entre los incas, —porejemplo— la homose- 
: xualidad no era un tema tabu (como tampoco lo era en la Cultura Gre- 
colatina) sin embargo, explica el terapeuta Roberto L. Yaiiez “.. Pese a 
la libertad sexual existente. los incas tertian como restriction de la se¬ 
xualidad una paulamuy cercana a nuestra cu!tura:La fidelidad conju¬ 
gal Cuando un hombre y una mujer decldlan vivir juntos tenlan que 
guardarse fidelidad. Existia ademis una profunda conciencia delo que 
s'tgnificaba la sexualidad de la pareja, demostrado pot los largos 
penodos de aislamiento lejos de los poblados. que en muchos casos s6- 
lo se inierrumpfan una vez que la pareja habla tenido sus hijosyhabfa 
estructurado la familia. La importance de esta fidelidad se demuestra 
tambien por los gravfsimos castigos corporates impartidos a los adulte- 
rose Uno de eilos, expresado en muchos guacos (figuras decerSmica) 
consist'd en deshollar lamitad de la cara. Como testimonio de in fideli¬ 
dad". Para e! doctor Yaiiez esta fidelidad conyugal que operaba dentro 
de una sociedad sexualmente libre, les permitfa a los incas preservar 
una de las zonas mis confiictivas de la naturaleza humana, es decir. 
aquella que al unit amor y sexualidad despierta los sentimientos mis 
primarios de la escala biologica. La posesion y la pertenencia estarfan 
aparentemente unidos en ese estado harcicista de identification con 
nuesrio propio cuerpo y que constituye unode los nudos ancestrales 
mis delicados. 

Es necesario recordar finalmente que la llegada de los conquistadores 
espanoles (que ya venian con la Inquisicidn incluida) arraso con las cul- i 
turas precoiombinas proyectando de alguna manera un juego diallctico. 
al que fue proclive toda la historia de Occidente. iEn que consiste este 
mecanismo?... Simplemente en alternar penodos de enorme libertad ; 
sexual, con epocas de represion desmesurada. Esta caracteristica de 
"pendular entre tos excesos" creando el permanente ocultamiento del 
conflicto determine muchos de los trastornos que hoy padece nuestra 
civilizacifin. Resulta especialmente significative por ejemplo, que la in¬ 
vestigation de la fisioiogfa sexual (las reacciones de nuestro cuerpo du¬ 
rante e! acto sexual) solo haya comenzado hace poco mis de 20 arios a 
partir de los ttabajosde Masters y Johnson jPero es que acaso los occi-; 
dentales no supimos resolver adecuadamente un conflicto que otras 
culturas han integrado con especial sabiduna?... iEs realmente asi?... 
iQue ocune por ejemplo enOriente?... ^Que sucede con el sexo en sus 
doctrinas y reiigiones? .. ,;Existe la represidn?... iCuSl es el rot adjudi- 
cado al placer? Contestando estas preguntas correriamos el riesgo de 
una nueva polarizacidn. No se trata de advertir lo "acertado que han es¬ 
tado los orientales”, ni en adherir —como generalmente ocurre— a al¬ 
guna filosoffa onentalista, sino en entender cuSt es la vision del mundo 
que les permitib tratar la cuestibn sexual desde una optica muchas ue- 
ces incomprensible para nosofros. Tomemos el caso del Kama Sutra y 
el Ananga Ranga dos tratados de erotologfa hindu compuestos por los 
poetas Vatsyayana y Kalyaha y vulgarizados en todo el mundo a haves 
de editores Inescrupulosos, periodistas mal informados, pornografos 
complacientes y humoristas mediocres. Cualquiera de las dos obras nos 
demuestra hasta que grado el universo del amor estb fntimamente rela- 
cionado con la practice de artes y ciencias especificas que contribuyen al 
enriquecimiento de la relacibn sexual y que ubican al placer (eras) en 
una categon'a mucho mas vasta y desmitificadora de lo que una mente 
llena de prejuicios puede suponer 

Frente a la veiocidad con que una pareja occidental realiza su acto se¬ 
xual (,-algo mis de diez minutos como promedio?) e\ “tempo"propues- 
to por estas practicas orientales resultaria irrisorio. Y vuelvo a insistir en 
que no se trata de una apologia de metodos exoticos. ni en una adhe- 
si6n incondicional a sistemas orientales, sino en una simple toma de 
conciencia sobre el empobrecimiento de una zona de la realidad que si- 
gue siendo la fuente de muchas patologfas. 

Seguir reduciendo la capacidad de placer a la mera genitalidad... cre- 
er que las disfunciones sexuales (eyaculacibn precoz. anorgasmia. etc.) 


son problemas sin sofucidn... contribuir a los mitos de la efectiyidad y la 
rapidez... pensar que el amor va por un lado y el sexo por otto y que 
una relacion de pareja es algo "quese da "y no uri extenso y maravillo- : 
so trabajo donde ambas partes tienen los mismos derechos y necesida- i 
des. contribuir! sin duda a que las sombrasslgan extendieridose ineme- 
diablemente, 

CUPULAS TECNOCRATICAS Y Nlf^AS PIGMEAS 

En diciembre de 1969 la nave espacial Pioneer 10 fue lanzada en mi- 
sion a Jupiter para luego abandonar progresivamente e! sistema solar. 
Viajaria indefinidamente hasta los Ifmites mis lejanos de la galaxia. Por: 
lo tanto algunos especialistas sugirieron que siendo et primer objeto que 
abandonana nuestro sistema llevase consigo un mensaje para cualquier 
civilizacion inteligente que pudiera algun dfa tnterceptar la nave Cuan- 
db la placa conteniendo el mensaje fue revelada ai publico y a la prensa 
norteamencana la reaccion resuito divertida y asombrosa al mismo 
tiempo.. "La prensay la television —explica el astrbnomo F. Drake— 
se vieron con el problema de mostrar la placa con todos sus detailes a 
pesar de que habla dibujadas en elks, personas desnudas. Los directo- 
res del Chicago Sun Times hicieron freneticos esfuerzos para borrar las 
partes sexuales de las figuras desnudas. A medida que se sucedian las 
ediciones. todas en el mismo dta. iban desapareciendo uno tras otro, 
los trozos excitantes de la anatomfa. Los Angeles Times publicd cartas 
irritadas al director de lectores que denunciaban a la NASA por utilizar 
. ■ el dinero delos contnbuyentes para enviar porquertas a! espaefo. Hubo j 
cartas de ultrajadas feministas que protestaban porque la mujer de la 
placa parecla subordinada al hombre... (No estaba un paso detris de 
&?... Y vSIgame Dios... iporque levanta el hombre la manoynoeita?" 

Cuatro letras puestas sutilmente en cuatro cubos de hielo o expertos 
de la NASA impedidosde enviar fotograffas de cuerpos desnudos hacia 
lejanas galaxias. Los ejemplos hablan por sf mismos. Sin embargo me 
gustaria finalizar la segunda parte de este Informe con un caso que bien 
puede considerarse dentro de Id que inexplicablemente seguimos defi- 
niendo como CULTURAS PRIMITIVAS. Veamos lo que sucede con 
los Pigmeos defos Bosques Iture de Zaire; Africa. Un seductor ejemplo 
de como b fuetza y la sabiduna puede cubnrse muchas veces con el 
manto de la debilldad. 

En el estomago del continente negro un pueblo de seres pequenitos y 
amistosos que han dado la bienvenida a viajeros Sudaneses, bantues, 
Irabes y occidentates. Una miriada de gnomos con aire tolkeniano que 
no tienen gobierno y solucionan las diferencias con discusiones amisto- 
sas, segun cuentan : .os antropologos que han vivido con eilos. Los j 
Nbuti. asi se Daman los pigmeos de Zaire, no estln de. acuerdo con la 
competer.cia y estimulan la cooperacion. Uno de sus juegos lo de- 
muestra subidos a un Irbol joven comban la copa hasta cast, tocar et 
suelo. Sl alguno queda agarrado demasiado tiempo, tampoco... sten ; 
definrtiva alguien trata de demostrar su superioridad es lanzado por el 
airecomo escarmiento. Los Nbuti experimentan escaso interes por tas 
artes visuates y rara vez tocan instrumentos musicales, Les encanta en 
cambio, con tar historias, cantar y bailar. Pero lo que quiz! mis nos ha 
ga reflexionar de todas sus •‘desconcerlantes” pautas culturales sea el 
alima o rito de iniciacion a la pubertad de las ninas. El antropologo Co¬ 
lin Turnbull describe asf la ceremonia .. "Para los pigmeos el que una 
chica tenga el primer perfodomenstruates un momento de extraordina- 
rio jubilo, la noticia se comunica a tbdo el mundo. Todos felicitan a la 
familia, porque la niha ya puede set madre y esta es b mayor satis- 
faccion posible para Una chica. Al mismo tiempo reconocen la gran res- 
ponsabilidad que eso trae consigo, pues entre los Nbuti ningun nirio 
puede nacer fuera del matrimonio. En cincuenta arios de trabajo sobre 
el terreno, los antropologos no han encontrado ningtin caso documen -; 
tado de un mho nacido fuera del matrimonio. Cuando una chica bene 
la primera menstruaclon a veces espera a que alguna amiga suya tam¬ 
bien tenga su primer perfodo yentonces las dos invitan a sus amigas, 
mayores y mas jdvenes. a reunirse con ellas, en una casa alima donde 
viven durante un mes. En esta temporada loschicos que vienen a corte- 
jarlas pueden entrar en la casa alima y dormit con las cbicas que elijan, i 
pero solo con la aprobaebn de ellas mismas y de sus madres. Una vez 
dentro un joven puede acostarse con una o varias cbicas, por mutuo 
acuerdo siempre. Seconsidera este uri perfodo de experimentacion con 
la perspective- de uhlargo matrimonio. Los jdvenes piensan y hablan en 
terminos de mutua satisfaccidn ffsica y emobva y a veces, aunque no 
Siempre. de la experiencia alima resulta un matrimonb . el divotcio se \ 
da raramente". • 

Y nosotros seguimos errando por nuestro cuerpo. errantes con 
nuestros deseos y sensaciones... mientras el dragon nos sopla enlanu- 
ca,,con un tibio aliento burlan... Juan Carlos Insua 






dNunca llegaron a su casa despues de sobre- 
vivir al rush de la zona centrica urbana, con ga- 
nas de denibar las cuatio paredes? Es en esos 
momentos cuando uno pone al mango el 
equipo, va a su discoteca y se encuentra con 
iqu6? Con que Led Zeppelin lamentablemente 
dej6 de producir hace tiempo, con que el rock 
pesado actual es taaan cuadrado y similar entre 
si, con que hacen falta grupos con toda la polen¬ 
ta y profundidad al mismo tiempo... Stop! esos 
sin sintomas inequivocos de que ha llegado la 
horadeescucharaU2. 

(Aun si el paciente no los presenta. igual hay 
que escucharlos) Este cuarteto irlandes consta 
de -adivinen cudhtos- muchachos no mayo- 
res de 21 ahos. compaheros de colegio todos 
ellos. que decidieron poner lin a la apdtica esce- 
na musical de Dublin y alrededores (hasta ese 
momento ya habian surgido algunas ex¬ 
ceptions. como los Boomtown Rats) reunien- 
do sus cabecitas bajo el dificilmente catalogable 
nombre de U2. un |uego de palabras que surge 
de la similitud de las pronunciaciones de U2 (al¬ 
go asi como "iu tu) y You too (vos tambien) 

Los responsables de este rock arrollador. 
emocional. trabaiado pero espontaneo al mismo 
tiempo son. . no me presionen mSs. lo dire to- 
do! . pero la cosa es que no me acuerdo como 
se llamaban creo que el cantante era algo asi 
como Bono Hewson eso. exactam'ente! no sd 
si les comente la pasion que pone el pibe dste. lo 
pegadizos que son sus eslribillos. aunque no s4 
si tanto como los rifls impresionantes — e 


imaginativos— del guitarrista “The edge" 
Evans, que vienen acompanados por el bom- 
bardeo de Adam Clayton y Larry Mullen, bajista 
y baterista respectivamente. No menos im- 
portante es el ‘sonido’ del grupo. logrado gracias 
a su productor. Steve Lillywhite. quien trabajo 
junto a Peter Gabriel. XTC etal. Segun Hewson 
"Quenamos separarnos de los grupos que tocan 
'miisica chiquita'. que no tiene ni alma ni cora- 
z6n. no tiene amplitud de vision, y todo suena 
muy chiquito —tickticktick. Para lograr ese soni¬ 
do cinematografico. pantalla gigante en Panavi- 
sion y todo eso elegimos a Steve porque 
sabiamos que podia conseguirlo" Y no se imagi- 
nan cdmo lo consiguio. “Boy", el primer disco 
del conjunto. editado en 1980. suena como una 
estampida. con una presencia digna de ser envi- 
diada por muchos conjuntos "densos". e inme- 
diatamente llamo la atencion de la prensa espe- 
cializada en todo el mundo, la cual. siempre tan 
objetiva. califico a U2 como "el futuro del rock". 
Ellos no se la tragaron: "Puede ser que seamos 
el futuro del rock, jy con eso que? Mi novia ve 
mi relation con la musica mas como un pasa- 
tiempo que como algo importante. y cuando es- 
toy en casa mi viejo todavia me grita cuando no 
levanto mi plato de la mesa..." dice Bono. Lejos 
estan las aspiraciones de estrellato y es en si una 
cuestion de honestidad. Segun el cantante “Lo 
que nos separa de los grupos del monton es que 
pueden ser brillantes. pueden tener buenisimas 
escalas musicales. voces tremendas y mucho ta- 
lento. pero esos realmente vos mismo? jtiene al¬ 
ma esa musica?" Esa es una pregunta que hoy 
dia pocos se hacen y que en el caso de U2 no 


hay problema en responder. Para 1981. el gru- i 
po habia editado su segundo LP. “October". I 
quiza mas reposado que e! anterior pero sin | 
perder energia. producido tambien por Lilly- I 
white, quien asegura que pocas veces tuvo tan- I 
tos dolores de cabeza y satisfacciones con un so- I 
lo grupo al mismo tiempo. La principal razon es I 
que "October" fue compuesto casi en su totali- ' 
dad en el estudio de grabacidn. con un minimo | 
de ensayos previos. provocando logicos retrasos ,■ 
y la perdida parcial de la razon de tecnicos y | 
productor induido. Aun asi. el resultado no fue | 
una copia de “Boy", sino una progresion natural 
del mismo. El conjunto tuvo tambien la Idea de. j 
asi como en "Boy" hubo un detalle particular 1 
que fue la inclusion del glockenspiel —ins- | 
trumento de percusion con sonido de campani- | 
tas stop—, en "October" utilizar piano y gaitas | 
—instrument de viento con sonido de gaitas | 
stop—, dando asi a su produccidn un saborcito I 
muy peculiar y un toque de delicadeza que 9 
equilibraba el alud sonico. (j,que tal?) Estas y | 
muchas mas son las razones por las cuales tu. I 
estimado lector, deberfas convertirte en un esti- 8 
mado oyente de estos irlandeses. ya que pocas I 
veces se da una union de melodias. fuerza y 9 
profundidad emotional —he dicho— como en I 
este caso. Y si se llega a dar alii estaremos no- | 
sotros para avisarles donde. cuando y como. * 
Eso si. pienso que es menester seguir el orden I 
natural del universo y escuchar primero "Boy" 1 
y. una vez digerido. recien abalanzarse sobre a 
"October". No se arrepentiran. 

Ricardo Messina | 
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VIRUS — Teatro Olimpia — 19 dc junio 

Explicar una presentation de Viruses una tarea diffcil, porque si me 
limitara a lo estrictamente musical dejarfa de lado el espectaculo en sf 
que incluye la escenograffa (plastico y mas plastico por todos lados), el 
vestuario ya que se cambian mil veces (aunque esto no signifique'un 
derroche de vestuario sino mas bien de ingenio) y la actuation de una 
pareja de mimos mezclandose entre los musicos y aportando escenas y 
situaciones que apoyan las letras. 

Tampoco es una solution ir relatando uno a uno los distintos as- 
pectos que conforman esta totalidad que es un show de Virus porque se 
perderfa lo esencial que es justamente esa totalidad. Opto entonces por 
la solution mas subjetiva, o sea ir contandoles lo que a mf mas me im- 
pacto y comienzo por aclarar que todo fue impactante, desde un estilo 
musical bastante escaso por aquf ya que se trata de new wave, pero 
anclado en estas tierras gracias a las letras que con palabras sencillas y 
directas apuntan a nuestras pasiones y defectos; hasta la gratificante 
sorpresa de encontrarse con un grupo que suena bien, realmente bien, 
ajustado y a tiempo y donde se puede asegurar que no fueron avaros 
en el tiempo dedicado a ensayar. 

Quiza haya reminiscences a determinados grupos (Devo, B52) pero 
^quien puede pretender no tener influencias ni paternidades?, ademas 
el asunto es que tras^so haya creatividad y talento, en este caso parece 
haberlo pero por supuesto el tiempo sera el que descorra los velos y 
despeje las dudas que pueda haber. 

Para todos los que esa noche colmamos la sala fue una alegre fiesta, 
un divertido espectaculo; por eso creo que hay una sola forma para po- 
der saber lo que es Virus; ir personalmente a escucharlos. Y una ad- 
vertencia mas: que se abstengan los melancolicos. 

Adriana Franco 


MUESTRA DE OTOfJO ’82 

Centro DramStico Buenos Aires -18,19 y 20 de Junio 

La Muestra de Otono es la concretion de los esfuerzos de un gTupo 
ie gente comandada por Eduardo Sana (Resorte) donde se hace un re- 
sumen de lo realizado durante el afio en los diversos campos del arte, se 
exponen los trabajos de la gente que normalmente no tiene ddnde 
mostrar su production, y sirve de punto de encuentro, lugar de 
reunion, sitio de contacto para iniciar nuevos proyectos y continuar los 
viejos, hoguera donde renovar los suenos ai calor de almas afines y fi- 
nalmente, un buen pretexto para pasarla bien. 

El lugar elegido fue el Centro Dramatico Buenos Aires (las anteriores 
habfan sido en el local de MEEBA), un calido y desconocido rincon en 
el barrio de San Telmo, que se suma de esta manera a los muchos luga- 
res que estin abriendo sus puertas a la propagation del arte subterrS- 
neo (underground, que le dicen). 

AI abrigo de la testarudez y el emperio de la gente que la lleva adelan- 
te, la “ Muestra de Otono ’82" se realiza por quinto ano consecutivo, y 
presento en esta oportunidad dibujo, pintura, fotograffa, tapices y musi- 
ca, ademas de la proyeccion de cortometrajes y documentales. La 
muestra denota un evidente afan de superacidn ano tras afio. tanto en 
la parte de organization como en el nivel de los trabajos expuestos. Por 
supuesto que la musica fue la Have congregatoria, y hubo bastante y pa¬ 
ra todos los gustos. 

El primer dfa se presentaron Pedro Conde — un joven cantautor con 
buena voz e interesantes canciones que seguramente darS bastante que 
hablar en el futuro— y Aldo Altairac, un desconocido bandoneonista 
que mostrO buen dominio de su instrumento en algunas composiciones 
emparentadas estilfsticamente con la musica de Mederos. El final fue 
con Alberto Munoz (ex-MlA), un insOlito trovador-cantante -poeta-ac- 
tor-arlequfn que desplegO su trabajo de insOlita creatividad como un 
abanico siempre pronto a provocar el asombro, la reflexiOn o la risa. 
Con la colaboraciOn de Perla Tarello, Silvia Iriondo, Gustavo Mozri y 
Aldo Altairac, Alberto leyO poemas, hizo un sainete musical, cantO sus 


canciones con un aire espahol-renacentista-folklOrico y consiguiO emo- 
cionamos con una propuesta lucida y original, donde se funden la po- 
esia, el teatro y la musica. 

El segundo dfa corriO por cuenta de Jorge Bisso y sus canciones urba- 
nas, la guitarra folklorica de Juan Carlos Miguel, el folk sureno de Marfi 
Jose Cantilo, los temas latinos de ese magnilico compositor y guitarrista 
que es Jorge Durietz, poemas de Diana Bellesi y un final con musica del 
altiplano bien ejecutada por el grupo Huancara. 

El domingo —ultimo dfa de la muestra— la cosa vino fiestera. Hubo 
rock a cargo de Jorge Capello y folklore por Claudio Serna, pero la 
temperatura fue subiendo cuando aparecio Enrique Simns, un mono- 
loguista capaz de tenerte una hora pegado en el asiento con el s6lo po- 
der de su capacidad histrionica y buenos textos. cargados de humor y 
una demoledora critica social. Siguio el Fontova Trio con su imprede- 
cible mezcla de rilmos latinos, salpicados invariablemente por el irreve- 
rente humor del Negro. El final fue con baile y musica laltinoamericana 
de la mano de San Pedro Telmo, un grupo cuyo ensamble denota el 
trajfn de tocar todos los domingos en la Plaza Borrego desde hace mis 
de un ario, ademas de desarrollar una activa tarea en recitales y presen- 
taciones. 

Fin. Nos vamos cargados debuenas vibraciones, le agradecemos a 
Resorte que posibilite este rinconcito de magia a las puertas del invier- 
no, y esperamos por supuesto la Muestra del ano que viene. 
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SPINETTA-JADE 

Teatro Premier — 21,22 y 23 de mayo 


Personal: Lm A Spinetta: gullaita mi: Diego Rapoport: ledados; Leo Sujalotrich: tedados: 
Frank: bajo: Porno: baler a. 

Durante mucho tiempo Spinetta fue mi musico nacional favorito; al 
cual comence a perderle las pisadas despues de la separacion de Invi¬ 
sible, ya que nunca llego a convencerme su “conversion" al jazz. Es por 
ello que me lleve una agradable sorpresa al escuchar su ultimo LP con 
Jade (“Los ninos que escriben en el deb") , ya que no solamente es lo 
mejor que grabo desde “Eljardln de los presented’, sino que ademas lo 
muestra en su mejor forma. Y la clave de esta abrupta mejorfa se debe a 
que Spinetta abandono los insulsos pasajes y temas instrumentales que 
estuvo practicando durante un tiempo, en pos de lo que mejor sabe ha- 
cer; componercanciones. 

Este ciclo de tres recitales en el Premier me dan la razon. Los mejores 
momentos estuvieron en temas como “Moviola”, “La berida de Pans”, 
el extraordinario “ Umbra/', el hit “Contra todos los males del mundo”, 
“Dale gradas”, el orgasmico “Sexo”, o el muy festejado “ Alma de 
diamante”. Todas canciones brillantes, emotivas, con ese sello tan par¬ 
ticular de sofisticacion que solo Spinetta sabe imprimir. Incluso el tema 
nuevo {“El hombre perdido”) , algo asf como "Spinetta haciendo musica 
disco", demostro que LAS encontro, por fin, la manera de encarar el 
proyecto Jade. En contrapartida, el ritmo decayo con los temas instru¬ 
mentales, sobre todo en la parte central del concierto. 

He ofdo muchas criticas acusando al grupo de “frfos” o “faltos de ca- 
lentura". Puede ser que sea asf, pero nadie puede negar que Spinetta 
—en definitiva “La cabeza" de todo— aporta la cuota de emocion y ca- 
lidez necesaria que compensa la supuesta falta del resto. Basta escuchar 
“Umbral” como prueba. Por mi parte, encuentro acertado el trabajo de 
la banda. Me causa gracia escuchar por boca de algunos colegas que “lo 
que le falta a Jade es simpiicidad”, como si Spinetta alguna vez haya 
dicho que quiere hacer con Jade musica simple. No estoy ni a favor ni 
en contra de su postura. pero si la hace bien —cosa que, como ya dije, 
recien ahora estj logrando—, me parece perfects. 

Estaba olvidando puntualizar que otro de los momentos de excita- 
cion —especialmente para el publico— fue la entrada de Pappo —en la 
funcidn del dfa sabado— para acompahar a la banda en el ultimo tema: 
“El Digital Ayatollah". 

Muy importante fue el papel cumplido por la excelente iluminacion, 
completamente acorde con la musica del grupo. El efecto que creaba 
era como una especie de gran pecera de colores, con los musicos en el 
medio de ella. Realmente extraordinario. En cuanto al sonido, puedo 
decir que fue bastante bueno, aunque me parecio por momentos mal 
ecualizado, y en otros un tanto saturado. 

Spinetta-Jade ha encontrado definitivamente su mejor camino — lo 



cual no quiere decir que sea lo maximo que pueden dar. Despues de 
este concierto, de haberlos visto por TV en PPM, y de conocer los pro- 
yectos que tienen en carpeta, no dudo en afirmar que este sera un gran 
ano para Spinetta. Y me alegro.. 

Marcelo Gasio 


PATRICIO REY Y LOS REDONDITOS DE RICOTA - 
Teatros de San Telmo — 11 de junio 

Guit: Sky Berenson — Guit: Ricky Rejoin — Bajo: Topo D'AloiOo — Baierfa: Diego Rodrigues 
— Voa: Carlos SorelH —Animador: Vito Nendo 

Ahos atras, cuando se presentaban los Redonditos de Ricota uno 
podta estar seguro de que podia suceder cualquier cosa menos que 
reinara el aburrimiento. Ahora, con modificaciones en su formacidn, 
demostraron que eso sigue siendo cierto, este recital se convirtid tam- 
biSn en una extrana combinaeidn de musica y de show del absurdo, 
apoyados en este caso por las Bay Biscuits que ya son un delirio por si 
solas. 

Pueden imaginarse lo que resulto de esto: no habfa tiempo para re- 
cobrarse de algun rock and roll furioso que ya el “animador" estaba 
improvisando un discurso delirante sobre cosmogonfas cotidianas; de 
ahf daba paso a "un par de mujeres aburridas” y las Biscuits con monfsi- 
mos vestidos de plastico cantaban un “conmovedor" aiegato feminista. 


Para completar el caotico panorama falta imaginarse una sala col- 
madfsima de gente, induidos grupitos punk que dialogaban a los gritos 
con los discfpulos de Patricio Rey (fantasmStico ser al que esta banda in- 
voca constantemente). Hablando de estas huestes angldfilas, tambien 
los Redonditos se burlaron de ellos en una insolita "crisis punk de Patri¬ 
cio Rey” que representd Javier Rodriguez revolcandose por el piso con 
movimientos espasmodicos (o espdsticos) y a los empujones con el ani¬ 
mador, mientras cantaba un rock con cierto aire a Presley. 

Uno de los pocos momentos de tranquilidad fue un descansado blues 
en el que se les sumo Eduardo Prado en saxo; luego de esto siguid el 
espectdculo, incluida una extrana version de “Cuando calienta el sol” 
por las Bay Biscuits. 

Pero quiza lo mas surrealista de todo haya sido que tocaran el mismo 
dfa que llego el Papa a la Argentina, itambien habrS sido parte del 
espectdculo? 

Adriana Franco 
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ZAS 

Zas (Sazam-MH) 


vos: Luces en el mar; Las cartas de Laura; To- 
do est$ bien; Ochentango; Listima nena: Qu6 
esperas que no lo haces; El agujero del univer- 
so: Dany se escapd: Un poco mis cerca esti ei 
amor; Hips del rock'n'roll. 

Personal: Miguel Angel Mateos: teclados. pri- 
mera voz: Ricardo Pegnotti: guitarra; Alejandro 
Mateos: bateria: Fernando Lupano: bajo. 


OGG 


Despues de escuchar su album 
debut, cuesta creer que Zas fue el 
grupo que abrio las presentaciones 
de Queen en Buenos Aires. No se 
como lo lograron, pero la verdad es 
que cambiaron completamente de 
estilo musical y redujeron aquella 
imagen de grupo que "nada-que- 
ver" a un hecho anecdotico sin im- 
portancia. 

El album que aquf nos ocupa 
contiene 12 temas de extrana ela¬ 
boration. Musicalmente se hace ca- 


si imposible encontrar una defini¬ 
tion a lo que hacen (cosa que a 
muchos criticos les fascina). Se 
puede decir que es una especie de 
rock tocado por gente de jazz, con 
mucho de balada y cancion popu¬ 
lar. 

Practicamente no hay sobregra- 
baciones a la primera escuchada. 
Recien a la cuarta o quinta vez el 
oyente comienza a descubrir las 
estructuras y sutilezas que compo- 
nen cada cancion. 

Muy interesante son tambien las 
letras —que se induyen en la 
tapa— las cuales tienen un mensaje 
directo y comprensible sin por eso 
pecar de inocentes. Miguel Angel 
Mateos, compositor y "demases" 
del grupo, pone presente al tema 
del amor —con direfentes 
tratamientos— en casi la totalidad 
de las canciones. Es una ISstima 
que su voz este ecualizada a bajo 
volumen, ya que eso hace casi 
imprescindible escuchar al LP le- 
yendo las letras al mismo tiempo 


para poder entender un poco mejor 
lo que se quiere decir a traves de 
ellas. 

La selection es muy pareja, por 
lo que cuesta destacar algun tema 
en especial. Todos, en alguna u 
otra medida, ofrecen algun tipo de 
atractivo. De todas maneras no 
puedo dejar de citar a “Va por vos, 
para vos”, el tema que se da a difu- 
sion 

Zas grabo un muy interesante LP 
debut. Los que siempre estan a la 
busqueda de cosas nuevas, o al 
menos originales, encontrarSn en 
este disco mucho mSs que un 
nuevo entretenimiento pasajero. 

Marcelo Gasio 


SERU GIRAN 

En Vivo “No llores por mf, 
Argentina” (SG-Interdisc) 


rando nacer: Cancifin de Alicia; Cuinto tiempo 
mis llevara: Seminare: Mientras miro las 
nuevas olas; Encuentro con el diablo: Bill Leda. 
Personal: Charly Garcia: teclados, guitarra. 
voz; David Lebdn guitarra. voz; Pedro Aznar: 
bajo, teclados: OscarMoro:balem 
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Apenas a tres meses de grabado 
(6 de marzo de este ano), aparecio 
“No llores por mf, Argentina”, el 
disco-despedida de Seru Giran, o 
por lo menos de la primera etapa 
del grupo. 

Lo primero que me extrana de 
este LP es que no hayari apro- 
vechado para hacer un “lo mejor 
de". Muchas fueron las canciones 
que quedaron afuera (“Peperina”, 
“La grasa” (que en rigor no fue to- 
cada en los conciertos de despedi- 
da), “Jose Mercado”, “Viemes 
3AM”, “Perro andaluz", etc.), y las 
que estan son en su mayorfa de los 
dos ultimos LPs del grupo. <.Por 
que no lo hicieron doble? Cuantos 
preferinan tener un concierto 
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complete de Seru Giran en-lugar de 
“unas cuantas canciones en vivo”, 
que es lo que se ofrece aquf. Ade- 
mas el album hubiese ganado un 
valor "historico” que, tal como sa- 
lio, no tiene. (Aunque quiza, a la 
luz del resultado, tampoco preten- 
da tener). 

En ese sentido poco es lo que 
aporta la presentation. La tapa es 
espantosa —lejos, la peor que han 
hecho—, e incluye un poster for- 
mado por pequenas fotos que me 
hace pensar, dejando el aspecto es- 
tetico de lado, que interes puede te¬ 
ner un fan del grupo en tener a los 
integrates de Daniel Grinbank 
Producciones colgados en su pa¬ 
red. 

Otra cosa que me extrana es que 
el tema que da titulo al album — 
una excelente canton que siempre 
me deja con las ganas de volver a 
escuchar el coro despues de la par¬ 
te instrumental final este ubicado al 
comienzo del LP. Primero porque 
ningun concierto de Seru Giran co- 
menzo ni comenzara con ese tema. 
Y segundo porque al final del mis- 
mo se escuchan aplausos, el co¬ 
mienzo de otro tema que se desva- 
nece, y luego la siguiente cancion 
del disco. Por lo tanto queda total- 
mente "descolgado" en esa posi¬ 
tion, respondiendo solamente a un 
criterio comercial de discutibles fun- 
damentos. 

El verdadero LP comienza con 
“En la vereda del sol". A partir de 
ahf lo que se escucha es una selec¬ 
tion de temas impecablemente eje- 
cutados, con el grupo suelto y de- 
mostrando una vez mas que en vi¬ 
vo son pocas las bandas que los 
pueden igualar. Tambien es 
irreprochable la calidad sonora, 
(mejor que la de muchos discos de 
estudio), con el estereo distribuyen- 
do los instruments tal como esta- 
ban sobre el escenario. Claro que 
es muy probable que se le haya 
hecho mas de un retoque a la gra¬ 
bacion original (en la contratapa se 
menciona que fue “maquillado" en 
estudios). Como casi siempre 
ocurre en los discos en vivo, los te¬ 
mas que ganaron emotividad 
fueron los mds lentos (especial- 
mente “Eiti Leda" y “Seminare" — 
con el publico cantando tipo “Love 
of my Life"). 

Por supuesto, cuando se anuncio 
un disco en vivo de Seru Giran, to- 
do el mundo se armo su “LP ideal”. 
Ahora el disco esta en la calle, y 
ateniendome exclusivamente al 
material que en el se incluye, consi- 
dero que se consiguio un muy buen 
Slbum en vivo, lo cual —tratandose 


de Seru Giran— era lo minimo que 
se podia esperar. 

Marcelo Gasid 


LUIS ALBERTO 
SPINETTA 

Kamikaze — (Raton Finta) 

Kamtkaze; Ella tambien.... Aguila de Trueno 
(Parte I). Aguila de Trueno (Parte II); Al* 
mendra; Barro tal ve*...: Ah!... Basta de pen¬ 
sar: La aventura de la abep reina; Y tu amor es 
una vteja medalla: Quedindote o ySndote; Ca* 
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Una de las caracterfsticas de Luis 
Alberto 6pinetta a lo largo de su 
proliiica canera como compositor e 
interprete es que —a traves de las 
distintas etapas y grupos que ha 
emprendido— algunas de sus me- 
jores canciones han quedado sin re¬ 
gistrar. Este disco viene a remediar 
en parte ese olvido reuniendo te¬ 
mas que muchas veces Luis in- 
terpretara durante la parte acustica 
de sus actuaciones y que cubren un 
amplio segment de tiempo. Desde 
la “Zamba" —una de las primeras 
canciones que compuso— del ano 
1965, hasta "Y tu amores una vieja 
medalla", que pertenece al material 
compuesto para enviar a los Esta- 
dos Unidos en 1978. 

Muchos conocedores de su tra- 
yectoria discutiran sobre la conve- 
niencia de haber induido tal o cual 
tema o haber dejado afuera este o 
aquel otro, pero la realidad es que 
el LP es una de esas joyitas que 
Luis nos obsequia de tanto en tan¬ 
to, y que va a juntarse en un mismo 
nivel con lo mejor de su discografia. 
“Kamikaze" nos devuelve ese 
Spineta "intimo”, que con su voz y 
su guitarTa va modelando un tipo 
de expresividad y sentimiento que a 
veces queda de lado en sus trabajos 
con formato electrico. Aqui su voz 
se siente libre para modelar las ba¬ 
ses con el gusto de un orfebre, de- 
teniendose morosamente en algu¬ 
nas sllabas como un pintor que alar- 
ga el trazo erfun pincelada maestra. 

En este disco —tal vez el primero 
realmente solista de Spinetta—, la 
instrumentation es simple, casi aus- 
tera: sdlo el agregado del piano de 
Rapoport y la ocasional aparicion 
de Eduardo Marti y David Lebon 
(estos ultimos en un tema cada 
uno) se suman a su voz y guitarTa, 
principalmente acustica Este 
hecho —el tipo de tratamiento 


instrumental y la contempora- 
neidad de su grabacion— incide pa¬ 
ra que el disco guarde una solida 
coherencia, obviando el hecho de 
que las canciones pertenecen a 
periodos tan dispares. 

Sin embargo, esa unidad de cli- 
ma y de sonido no significa que las 
composiciones me gusten todas en 
el mismo piano: algunas se desta- 
can nftidamente, haciendo que la 
pua vuelva a posarse una y otra vez 
sobre la impresionante melodia de 
"Quedandote o yendote" (tambien 
conocida como "De tu alma"), la 
dulzura de “Ella tambien" (un tema 
de inconfundible sabor Almendra), 
la larga fabula de “La Aventura de 
la Abeja Reina", o la conmovedora 
historia de “Aguila de Trueno (Par¬ 
te l)“, dedicado a la memoria de 
Tupac Amaru, donde Luis hace 
unos coros de cristalina belleza. De- 
jo para el final la “Zamba", una can¬ 
cion donde letra y musica se unen 
para dar por resultado otra de esas 
maravillas que pasan a convertirse 
en "clasicos" entre su production. 

La grabacion es muy buena, aun¬ 
que tengo mis objeciones contra la 
“bola de delay" que aleja su voz del 
microfono quitandole intimidad. 
Gustos son gustos. La presentacion 
es excelente, desde la inusual cali¬ 
dad del material empleado hasta las 
fotos, conteniendo ademas un 
sobre intemo con toda la informa¬ 
tion, letras y algunos textos que 
Spinetta escribio especialmente pa¬ 
ra el disco. 

C.K. 


MARCELO SAN JUAN 
Transparente (Phonogram) 


Yo te pido que vuelvas; Tu cora;6n ha nacido; 
Un pasaiero del olvido; Una cludad puede set; 
Juanilo Laguna ayuda a su mamS; Foto de un 
dta: Eres ei cotoi de mi alegria: Serisfela. .. es- 
peso; Una escalera larga: Tema de Nilkta 
Personal Bateria: L. Cerivolo. J.L. Colzani. J. 
Cesan Bajo: E. Valle. A. Cevasco Cuilana: 
0. Jardm. R. Lew. M. Cardozo Ocampo. M. 
San Juan. Teclados: L. Sujaiovich. P Ziegler y 
Puglia no. H. Larumbe. E. Valle. Bandonedn: 
Dino Saluza. Saxo soprano y flaula: Chachi 
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La trayectoria de Marcelo San 
Juan es tan extensa como despare- 
ja. Hace muchos anos tuvo algunos 
temas de exito (para la epoca 
“complacientes"), grabo un LP 
idem, estuvo a punto de debutar en 


“Jesucristo Superstar’ 1 (que nunca 
se pudo estrenar en nuestro pais 
por la bomba que le pusieron a la 
sala de estreno), viajo por Europa 
con el grupo Sanata y Clarificcidn 
de Rodolfo Alchourron, ensayd el 
papel protagdnico de “Amor sin 
Ban-eras" el verano pasado (aban- 
dono la obra poco antes del estreno 
—su lugar fue cubierto por Sll- 
vestre), y finalmente grabo este LP. 

En "transparente”, San Juan 
aborda el esttlo de la cancion urba- 
na —basta mirar la contratapa para 
intuirlo: la foto y el personal que lo 
acompana son mSs que 
elocuentes—, revelSndose como 
un buen compositor y mejor can- 
tante. 

"Yo te pido que vuelvas" abre el 
lado uno. Los que miran TV en- 
contrarSn que la parte instrumental 
es la cortina de “Mediodfas con 
Betty”. Luego siguen tres temas de 
tendencia melodica (aunque nunca 
abandonando el toque porteno) pa¬ 
ra llegar al definitivamente tanguero 
“Juanito Laguna ayuda a su ma- 
mS” (de Piazzolla y Ferrer — Anico 
tema que no pertenece a San 
Juan). El lado dos abre con “Foto 
de un dia”, cancion mechada con 
partes "rockeras". El disco se 
completa con 4 temas de entre los 
que se destaca “SerSs feliz... espe- 
ro” —quizes el mejor del LP. 

Con “Transparente", y en esta 
nueva etapa, Marcelo San Juan in- 
tenta ganarse un lugar entre los 
cantantes melodico-portenos. Y lo 
logra. Este album reune un punado 
de canciones agradables con la car- 
ga emotiva que su autor e interpre¬ 
te supo imprimir. 

Marcelo Gasid 



WYNTON MARSALIS: "Wynton 
Marsalis" (WEA): Tanto me habian 
hablado de este trompetista vein- 
teanero que no pude resistirme. Mi 
sorpresa fue grande, aunque dividi- 
da:por un lado Marsalis luce su 
amplisimo dominio tecnico — 
aunque su estilo no se aparte de- 
masiado del de M. Davis— y por 
otro, los temas seleccionados 
tienen un pulido tal que casi lo ubi- 
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Queridos amigos del Expreso; 


Tratare de ser lo mas daro y conciso po- 
sible No me delirare con metaforas extranas 
ni oscuras galimatias. 

Desde que tengo uso de razon amo al arte 
en todas sus expresiones. pero especialmente 
la musica. 

Conviven o convivfan hasta hace poco en 
mi discoteca, radiante de armonia y paz. toda 
la musica que amo. Dr. Eno y sus discipulos, 
Mr. Fripp. Bowie. Polyrock. Ultravox. Visage, 
juntos de la mano giraban magicamente en mi 
bandeja acompanados por la hermosa negra 
Sosa. Los que iban cantando. Silvio 
Rodriguez. Los Jaivas. Sui Generis... sin pre- 
.juicios de nacionalidad. creencia. raza o filo- 
sofia. 

t Cuales fueron los factores que produjeron 
en mi discoteca el “cisma vinilico’? 

Debido a estos tristes acontecimientos que 
son de dominio publico (las cosas que uno 
aprende!) surgen en uno ideas, sentimientos y 
posturas ineditas 

Me referire en especial a una de ellas: 

Un bichito muy popular se radico en mi pro- 
duciendome nauseabundas y delirantes 
fiebres 

Mas poderoso y devastador que el mal de 
Chagas, me refiero ni mSs ni menos que al no 
tan bien ponderado "Nacionalismus acutus" 
(Nacionalismo agudo. para quien no sabe 
latfn) 

Y me tiene bastante aterrado. les dire, ya 
que este germen esta comenzando a desca- 
labrar mi humilde y elemental filosofia exts- 
tencial. 

if.Como puede ser que de un dia para otro 
haya amanecido "amando" enardecidamente 
a nuestros musicos y "odiando'' a todbs los 
otros que se copan a 14.000 km (lo aprendi 
hace poco) 0 ! 

.ii/Como puede ser que el nacionafismo se 
me haya metido hasta con el arte?!!! iidQue sig¬ 
nifies esto?!! 

/Acaso Charly forma parte de nuestra sobe- 
rania? /.Sera que a Leon no se lo negocia? /A- 
caso Santaolalla es una colonia yanqui? 
„Pedro no te vayas que sos patrimomo na- 
cional!! 

/Sera eso de que la musica es el idioma uni¬ 
versal un mito extraterrestre? 

t.Pox que tengo ahora mi discoteca dividida 
en dos° ~i 

/Que mala jugada se estan mandando mis 
resucitadqs sentimientos patriotas? 

mi antigua filosofia cosmica dondeesta? 

c Pox que ahora divido a "todo" en "lo de 
aca" y “en lo de alia"? 

(•Donde esta la verdad? 


/Debo acaso "pelearme" con gran parte del 
arte que consumo por motivos estrictamente 
politicos e impulsos antediluvianos de unas 
pocas personas? 

/Es posible que ahora solamente me identi- 
fique con "nuestra musica" por el hecho de 
que estemos en guerra? 

/Por que a Bowie lo veo con menos facha 
que hace unos pocos meses? 

dAcaso ejercere la soberania desde mi 
equipo estereofonico? 

Luego. todo esto /es valido?. y si lo es. 
/hasta que punto? 

/Es necesario ser nacionalista en tiempo de 
guerra? 

Oh. sarta de dilemas. disyuntivas y encruci- 
jadas. /que cobarde celada me habeis tendi- 
do? 

jOhT entidades omnisapientes de redaccion 
dadme una mano. /que opinion os merece to¬ 
do esto? 

Estoy al borde del abismo y ya puse un pie 
en el umbral de las puertas del delirio. 

iY yo que creia tener algo en daro! 

Reitero encarecidamente. si teneis ioh! ma- 
nifestaciones de sapiencia una respuesta . . . 

/Pero acaso hay respuesta? 

Bueno, basta de darme manija. el resto se lo 
dejo a Gomez Fuentes 

jOh! Entidades de redaccion hagan votos 
para que pueda conciliar los sueiios. ' 

Bueno, solo resta despedirme de todos us- 
tedes y los felicito por la hermosa revista. 

Chau! 

Diego Pablo Vignola 
Arroyo 1026 - Bella Vista' 
Buenos Aires 

PD 1) No les desea toda la suerte del mundo 
ya que en estos momentos no seria menos 
que un insulto. 

2)Sueno con fai unification de mi discoteca y 
de "MUCHAS CQSAS MAS". 

N. de la R. Mira, dejando la troma - que es 
comprensible— de lado, te digo que el arte, 
induyendo pintura, musica. teatro. y todo lo 
que venga dentro de el, es algo mucho mas 
que simplemente "international" como 
muchos lo quieren hacer ver. El arte es algo 
superior, casi atmosferico, en el hombre. Los 
limites no pueden existir dentro de 61 — y de 
hecho no existen— y muchc menos impues- 
tos por seres que no tienen — y en general no 
han fenido— nada que ver con el. Seres que 
ni siquiera han simpatizado con 61. Seres que. 
induso, han luchado en contra de el. Seres 
que lo han destruido y maltratado. La si¬ 
tuation que se estS viviendo ha llevado a 
muchos a pensar que ahora todos tienen que 
abocar su potencial creative para ' , tai"'o "cual" 
cosa. Y no es asi. Tu cancion fermenta dentro 
tuyo y finalmente sale y es TU cancion. No la 
de otro ni para otro. Es la cancion que final¬ 
mente todos nosotros compartiremos. Y esto • 
que te digo no es ;oda, pobres de aquellos que 
no sepan ver todo esto con claridad. Su lucha 
interior va a ser insoportable, y para el final de 
esta. ya se habrOn convertido en aquello que 
tamo se negaron a aceptar. 


Queridos Expresos: 

Muchas veces todos nos hemos preguntado 
/.Que. quienes b no s6 desean la destruccidn 


de la humanidad? Pero daro. esto suena de- 
masiado utopico. demasiado ambiguo Ya na- 
die desea escuchar todas estas palabras y 
apreciaciones. Ya nadie quiere. realmente, es¬ 
cuchar absolutamente nada. Total, ipara que? 
iCon que fin? ^En pos de que solucion? Ya 
conocemos muy bien la historia. tu casa. tu tra 
bajo. tu familia. y fundamentalmente tu dine- 
ro. Fijense si no Mucha gqnte anda ppr ahi 
pensando. Se matan el dia entero pensando. 
Y no me refiero a los viejos o a tipos que no 
pertenezean a nuestra generacidn. sino a to¬ 
dos nosotros. Bueno, y esa gente esta pen¬ 
sando y sofiando. Son el Subtertaneo de llu- 
siones Quisieran tener una casa. y un auto- 
movil. y discosy librpsy ropa Cualquier cosa 
quisieran tenet.:- Mientras tanto el miedo 
terrorifico a la vejez. a la llegada de los 30, de 
los 40 o a cualquier otra "Llegada" corre por 
dentro como un viento sordido Siempre, en 
realidad se esta planeando una llegada hacia 
alguna parte . un nuevo Vraje. un nuevo 
hombre. una nueva mujer, un nuevo hijo De 
esta manera es como el dinero termina por re- 
torcer la esperanza y la pasion y la libertad del 
individuo. Poraue todo el mundo se siente 
mat y nadie puede hacer nada. Porque aquf 
esti lo mas tragi-comico: el que nadie pueda 
hacer nada Ahi lenes. por ejemplo. la televi¬ 
sion y la radio. No podes hacer nada. Tu uni- 
co poder consiste en apagarla si no te gusta y 
esto st el mtenuptor funciona. No hay nada 
que puedas hacer. Ya todo ha rebalsado a tal 
punto que si un mozo no te diera la "Carta" y 
te trajera la comida que a 61 se le antojara, vos, 
finalmente. te la comerias! Porque es asi, co¬ 
mo cuando femes decide a un taxista que no 
te lleve por donde te esta llevando. como 
cuando te cagas en los calzones de solo pensar 
en ir a devolver tal o cual prenda o disco, o 
libro Pero eso st nos pasamos e! dia gozando 
de este gran cerco de miseria, angustia y co- 
bardia. E; hombre ya ha descubierto muchas 
cosas. Ha entrado demasiado en la naturaie- 
za. nuestra cunosidad ha demostrado ser insa- ’ 
ciablg (no se si la del hombre de Ja calie. 
siempre he creido que los cientificos. son una 
costra aparte) Desde e! fuego hasta el tn- 
conciente! Todo parece haber sido descubier¬ 
to: Y no somos Felices! Porque si miramos 
un poquito no lo somos* Y es increible que 
con tantos articulos a "nuestra disposicion" 
no podamos serlo! /.No es verdaderamente 
increible?!! Muchos hasta tienen un buen par 
de padres, de esos que tambi6n quieren que te . 
abngues y te alimentes constantemente pero 
que aparte te dan la oportunidad de que les di¬ 
gas a tus amigos "Noooo. pero mi viejo tiene 
nivel! Mata!’’. Pero nada ha ocufrido real¬ 
mente en nuestro interior. La carrera es. clara- 
mente, imparable. 

Las familias. los hijos, los jOvenes, los ami¬ 
gos. y hasta las clases sociaies se pelean enure 
si, Pero si le acercSs a on chico de Barrio Nor¬ 
te o de Martinez vas a ver esto: Estan comien- 
do o poniendo un disco en un ambiente que 
es muy confortable. Tienen sirvierras que les 
obedecen, y hasta tienen sobre la mesa ratona 
una jarrifa para la cfema Sin embargo, en una 
o en alguna tarde plbmiza de otono, ellos se 
enfrer.tan igual que todos nosotros a una 
extraiia presion centrlfuga que les invade el 
pecho. Una especie de encierro al vacio total. 

Voy a esto: Se -hart escrito demasiados 
iibros yse han discutido demasiadas ideas. To¬ 
dos lenemos ideas acerca de esto o aquello 
Todos queremos. como si (ueramqs dos mise- 
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rabies escarabajos copulando. imponernos 
una idea a otra. Y esto lo podes ver. experi- 
menlar. con tu amigo mas.cercano. El tiene 
sus {rases y renglones preferidos. Pero un dia 
los cambia y comienza a hablarte de otra cosa 
que contradice a la anterior. Y vos estas ahf. 
ocupandote de todo eso y de mucho mas. Y 
sos aquel escarabajito. tan. pero tan bajito. de 
verdad! 

Pero olvidemonos de todo esto y hablemos 
de un gran tema, que te va a hacer rein La 
represion. Pero <-sab6s por que te hace reir, en 
verdad?: Porque es otra de las cosas que real- 
mente no pod6s dominar. Otra de las cosas 
contra la que no podes hacer absolutamente 
nada! ,-Que tal? Ahora ya no te gusto que diga 
esto. ino? Claro. habrfa que hacer algo... 
Tendriamos que unirnos, <,no? iUnirnos dije? 
Pero icomo? iComo emprerider esta gran 
aventura en un mundo (y una education!) que 
nos ha ensenado como vivir separados? ,-No 
se dieron cuenta de que siempre queremos 
pasarla bien y no podemos?... de que siempre 
quisimos hablarnos y no podemos (aparte, 
porque ya no confiamos ni en el que tenemos 
al lado, por que no sabemos a que "Departa- 
mento" perlenece. io no?)? <-Vieron que por 
la calle siempre nos encontramos y que final- 
mente tampoco nos hablarnos? <-Vieron que 
lejos quedo todo el sueho hippie, pese a que 
duerme en todos nosotros? iVieron que leios 
esta la alegn'a. la carcajada y el amor? iY 
vieron que cada dia que pasa esian mas lejos 
aun? iVieron cuantas veces nos preguntamos 
quienes desean la destruction de la humani- 
dad? Pero claro. esto suena demasiado utopi- 
co,‘ demasiado vacuo. Ya nadie desea es- 
cuchar todas estas palabras y apreciaciones. 
Ya nadie quiere. realmente. escuchar- 
absolutamente. nada... 

Estella Monona 

DIALOGOCOMPRIMIDO 

Paul Hurtado de Mendoza Acurio (Lima - 
Peru): Con la nota de Duran Duran hubo un 
error y salio en el numero siguiente del que es- 
taba anunciada Los avisos que nos enviaste 
salieron publicados en el N° 69 del mes de 
abril. En cuanlo a la manera de suscribirte. te 
enviaremos una carta. 

Ernesto Pedroncini (Bahia Blanca): El LP 
en vivo de Riff sera una recopilacion de viejos 
temas y aun no tiene fecha de edition. Con 
respecto a lo que nos pedis de Lobsang Ram- 
pa. . por ahora no. Tampoco hay noticias 
acerca de grupos que vayan proximamente a 
tocar a Bahia. Virus tiene pensado edilar un 
2do LP a fines de este ano. Y con respecto a 
la pregunta sobre Stewart, eso corre por tu 
cuenta. Las letras que nos pidieron ya llega- 
ran. de todas maneras figuran en la nueva edi¬ 
cion del disco. 

Gustavo Garb (Mar del Plata): Aca van las 
respuestas: 1) Bowie saco un LP en el ano 
1979 que se llama "Lodger" (RCA). 2) Cre- 
emos que Clapton no saco ningun LP entre 
los dos que mencionas. 3) El LP de Graham 
Parker & The) Rumours "Live at Marble 
March" es pirata. 4) En "Let it bleed” de los 
Stones tocaMick Taylor y hay unas muy po- 
cas cosas grabadas por Brian Jones. 5) El libro 
"Up and. Down with the Rolling . ’’ no esta 
editadq en Argentina pero puede llegar a con- 
seguirse en librenas donde vendan importa- 
dos. 

Pablo Grau (Capital): “Sandinista" de The 
Clash es un album triple y seria muy ejttenso 


enviarte todas las letras. pero si podes darte 
una vuelta por la redaction te las prestamos y 
lessacasfotocopias. • 

Jorge Omar Mato (Capital): El LP al que te 
refens se llama "Aeroblues" y en este momen- 
to esta fuera de catalogo pero quiza puedas 
conseguirlo aun en alguna disqueria. La reco¬ 
pilacion recomendada es: "Essencial Jimi 
Hendrix. Vol. If" (uno de los volumenes es 
doble). esta editada por Warner Bros y se con- 
sigue en cualquier disqueria de importados. 
En cuanto a las direcciones que solicits 
tendras que escribir a sus respectivas grabado- 
ras. Led Zeppelin. AC/DC y Rolling Stones: 
Atlantic Records (75 Rockefeller Plaza. New 
York - USA): The Who: Warner Brothers Re¬ 
cords (3300 Warner Boulevard. Burbank. Ca¬ 
lifornia. USA); Bob Dylan: Columbia Records 
(51 W. 52nd Street. New York. USA): UFO: 
Chrysalis Records (9255 Sunset Boulevard, 
Los Angeles. California. USA) y Richie 
Blackmore: Polydor Records (810 7th Ave¬ 
nue. New York. USA) De nada! 

RINCON DE LAS PUBLICA- 
CIONES SUBTERRANEAS 

... Recibimos algunos pequehos libros de 
poesia. entre ellos: APOLOGIAS DE LA 
DISTRACCION de Daniel Ruben Mourelle. 
DEL INVENTO DE LO MARAVILLOSO Y 
APROXIMACIONES AL MARGEN DEL 
OCIO de Ricardo Rubio (Ediciones 
L.L.Q S.C.C.L B - Pasa,e Loria 937 — 
C P. 1752 - Lomas del Mirador - Bs. As ), 
POESIA DE LA NADA de Alejo Bracont (Luis 
S Pena 157 - 9° "A" - C P 1110 - Cap 
Fed.) y POEMAS HECHOS CON AMOR de 
Argos (H. de Lermi 191 - CP. 1686 
Hurlingham — Bs As ). 

MERIDIANO 6ANos llega en su N° 11 esta 
"revista de interes de Chivilcoy" Hay un re- 
portaje a Leon Gieco y Raul Porchetto. un 
articulo sobre La Milonga, automovllismo, fut- 
bol y letras de Homero Manzi. entre otras co¬ 
sas La correspondencia hay que dirigirla a 
Alem 348 (6620) Chivilcoy. Bs. As. 

CINE BOLETIN N° 7 . Viene con ■ Libros 
sobre cine, Jorge Abel Martin escribe sobre 
premios. Villa Gesell y las IV Jomadas Ar- 
gentinas de Cine no Profesional. comentarios 
sobre Fiebre Amanlla (un film de Javier 
Torre). Informes sobre el Interior (Rosario y 
Cipolletti) y Lannoamerica (Chile), Hacia un 
cine testimonial.... Seconsigue en el quiosco 
de Corrientes y Cemto o escribiendo a : Ca- 
silla de Correo 3258 (1000) Coneo Central 

SUENOS N° 2: Es la primera vez que reci¬ 
bimos una subtencinea uruguaya, viene desde 
Montevideo y trae: reportajes a Pappo (des¬ 
pues de su concierto con Riff en Uruguay) y 
Gast6n Ciarlo "Dino", Discomentarios. cnticas 
de recitales. cine. The B’52. poesia. teatro. in- 
formaciones locales y del exterior. Deporte ; 
ipasatiempo o necesidad?. . La direccion : 
Casilla de Correo 6218 - Correo Central - 
Montevideo • Uruguay. 

ESTACION. Subte marplatense que va por 
su N° 3 con reportajes a Luis A. Spmetta y 
Raul Porchetto. comentarios sobre Energia 
Nuclear. The Farm, las letras de Tribemol. una 
seccion de poesia. recitales. comentarios de 
discos, y una tipograha demasiado pequena 
que dificulta la lectura. Para comunicarse hay 
que escribir a.-Sart Luis 2838 - Dto. 3 (7600) 
Mar del Plata. Bs. As. 
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